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MUSICA TRASCENDENTAL

Hay una clase de manifestaciones psiquicas que, aunque
bastante rica en variados episodios y revestida de un valor
tedrico tan importante como el de las otras clases, ha sido
completamente desdefiada hasta hoy: la clase de las
manifestaciones musicales.

Son bastante numerosos los escritores que han relatado
esta clase de episodios, pero ninguno ha pensado en
comentarlos de una manera especial, y mucho menos, en
recopilarlos, clasificarlos y analizarlos.

Se registran varias categorfas de manifestaciones de este
género, comenzando por los casos en los que la “musica
trascendental’se realiza en una forma objetiva con el auxilio de
un médium. Esto puede producirse de diferentes maneras; a
veces, sin ninglin instrumento musical, como en las sesiones de
William Stainton Moses; en otros casos, con ayuda de
instrumentos musicales, pero sin el concurso directo del
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médium, como en las sesiones con D. D. Home; en otras
circunstancias, por ultimo, con le concurso directo de un
médium, como en el caso del médium pianista Aubert.

Siguen las manifestaciones de origen telepdtico, en las
cuales el fenédmeno de audicién musical coincide con sucesos
de muerte a distancia.

Vienen, luego, los casos de audicién musical que tienen
caricter de “encantamiento’, es decir, que se producen en
lugares encantados.

En otras circunstancias, la musica trascendental es
percibida por un sujeto en suefio sonambilico, o por un
sensitivo en estado de vigilia, fuera de toda coincidencia de
muerte.

Con mds frecuencia se observan episodios de audicién
musical en el lecho de muerte; en este caso, el moribundo es el
Gnico perceptor, algunas veces; en otras ocasiones, son los
asistentes quienes la oyen, o todo el mundo, colectivamente.

Se observan, por ultimo, episodios de audicién musical
que se realizan después de un suceso de muerte; en este caso, el
fenémeno puede revestir el valor de una prueba de
identificacién espirita.

Las manifestaciones que ofrecen mds importancia, desde
el punto de vista tedrico, se cuentan en las cuatro dltimas
categorias.
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PRIMERA CATEGORIA

MEDIUMNIDAD MUSICAL

Me limitaré a tratar de un modo sumario esta primera
categorfa de manifestaciones, puesto que constituyen una parte
integrante de la fenomenologfa medianimica propiamente
dicha (es decir, de realizacién provocada o experimental), y
deben ser examinadas en wunién del conjunto de la
fenomenologia en cuestién, mientras que la “musica
trascendental”, que es el objeto del presente estudio, pertenece
al grupo de las manifestaciones espontdneas.

Las manifestaciones de la “mediumnidad musical” se
han realizado desde el origen del movimiento espirita. En
efecto, la obra de E. W. Capron: Modem Spiritualism,
publicada en 1855, nos ensefa que, en presencia del médium
privado sefora Tamblin, se ofan sonar las notas de un
instrumento musical, que no existia, y que acompahaba al



MUSICA TRASCENDENTAL

canto de una persona que formase parte del grupo. Dice el
senor Capron:

Fue invitada a cantar una sefiora, y en seguida se 0yé una
miisica deliciosa que la acompanaba. Las notas se asemejaban a
las de un arpa, pero eran mucho mds dulces; nos seria imposible
describir la tonalidad... Otras veces las notas parecian una voz
angélica; casi podria decirse que se trataba de un lenguaje
espiritual... En otras circunstancias, era el mismo médium, el
cual, sin conocer miisica, se sentaba al piano, e improvisaba
maravillosas melodias, desplegando una técnica extraordinaria,
como si se tratase de un concertista experto... -(Citado por Emma

Hardinge: “Modem Spiritualism”, pdg. 57).

Como puede verse, ya en 1855 las manifestaciones de la
mediumnidad musical se producian en las dos formas
principales en que se producen ordinariamente: la del
automatismo subconsciente, y la otra, en que se oye tocar
instrumentos inexistentes.

Bajo esta ultima modalidad de realizacién —la mds
interesante del grupo- llegd la “musica trascendental” al mds
alto grado de excelencia por la mediumnidad de William
Stainton Moses. Por la gran notoriedad de las manifestaciones
obtenidas por este médium, no citaré ejemplos de esta clase.
Me limitaré a recordar que las personalidades medianimicas
que se comunicaban en el curso de aquellas sesiones, imitaban
el sonido de gran nimero de instrumentos, entre otros, el
tambor, la trompeta, el arpa, la citara, el piano, el violin, el
timpano y aquellas celestiales campanillas, dulcisimos y
sonoras, llamadas “Fairy Bells”, que se ofan con mds frecuencia
en el jardin, cuando Moses, con los demds miembros del
grupo, estaba sentado bajo los olmos, tomando el te.
Empezaban a dejarse oir en las copas de los drboles,
descendiendo luego sobre la asamblea, lentamente,
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adquiriendo fuerza a medida que se acercaban al médium y
resonando con una tonalidad superior a la del piano al llegar a
él. En estas circunstancias, los experimentadores se levantaban
para dirigirse a la sala de sesiones, seguidos por los acordes
musicales, que continuaban oyéndose en la sala con doble
sonoridad. — (Mrs. Stanhope Speer: Record of private seances,
en Ligth, 1892-93).

Adn mds conocidas son las manifestaciones musicales
que se obtenfan con el médium D. D. Home. Un armonio,
que el médium tenia suspendido de una mano, funcionaba, en
presencia de los experimentadores, tocando variados trozos
musicales, viéndose bajar las teclas, como si una mano
invisible, recorriese el teclado, mano que, aunque invisible,
existia realmente, puesto que lograba, a veces, materializarse
bastante para que fuera percibida por todo el mundo.

No son menos conocidos los casos de mediumnidad
musical de realizacién automdtica, en los que el médium se
sienta al piano e improvisa fragmentos de mdsica.
Actualmente, el mejor representante de esta forma de
mediumnidad trascendental, es el médium Aubert, de Paris. —
(La Mediumnité Spirite de George Aubert, exposée par lui méme,
Paris, editor H. Daragon).

En los casos de esta clase, es, generalmente, dificil hacer
una distincién clara entre la parte subconsciente, o “animica”,
y la parte extrinseca, o “espirita’, del fenémeno. De esto
resulta que, para la investigacién de las causas, no queda otro
camino a seguir que el de analizar las complejas modalidades
con que se realizan las manifestaciones, teniendo en cuenta los
fenémenos inteligentes que las acompanan. No es posible dejar
de reconocer que, en el caso de Moses, como en los de Home,
las manifestaciones inteligentes, las circunstancias de lugar y las
pruebas de identificacién personal de difuntos, obtenidas
simultdneamente, forman un imponente conjunto de
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circunstancias que convergen en la demostracién del origen
espirita de las manifestaciones musicales en cuestién.
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SEGUNDA
CATEGORIA

MUSICA TRASCENDENTAL DE
REALIZACION TELEPATICA

Los episodios de musica trascendental de origen
telepdtico, no difieren en nada de los demds episodios
pertenecientes a la fenomenologfa telepdtica en general, y por
consiguiente, no presentan un valor tedrico especial. Son,
ademds, relativamente raros, lo que no es de extrafar, puesto
que las modalidades con que se realizan estos fenémenos
revisten constantemente una significacién que depende,
directa o indirectamente de las caracteristicas personales, o del
estado de dnimo, del individuo que sirve de agente; esto
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equivale a decir que, para obtener un mensaje telepdtico de
naturaleza musical, es preciso que el agente esté dotado de
cierta cultura musical. Ello no es frecuente. En los raros casos
que se conocen de telepatia de naturaleza musical, esta regla es
constante; es decir, que siempre resulta que los agentes son
musIcos.

Caso I. —En L’Inconnu, de Flammarién, se lee lo
siguiente (pdg. 78):

Un distinguido sabio, el sefior Alfonso Berget, doctor en
Ciencias, preparador en el laboratorio de Fisica de la Sorbona y
examinador en la Facultad de Ciencias de Paris, ha tenido a bien
comunicarme la siguiente relacion:

...Mi madre habia sido amiga de la infancia de una joven
llamada Amelia M... Esta joven, ciega, era nieta de un viejo
coronel de dragones del primer Imperio. Queds huérfana, y vivia
con sus abuelos. Era muy buena miisica y con frecuencia cantaba
con mi madre.

A los diez y ocho aiios impulsada por una vocacién
religiosa muy pronunciada, tomd el velo en un convento de
Estrasburgo. En los primeros tiempos escribia a mi madre muy a
menudo; luego, sus cartas se fueron espaciando y acabaron por
cesar del todo, como casi siempre ocurre en parecidos casos. Hacia
unos tres aios que era religiosa, cuando un dia, mi madre subid al
granero para buscar no ¢ qué cosa. De pronto, bajé al salén
dando grandes gritos, y cayd sin conocimiento. Cuando volvid en
si exclamd, sollozando: “;Es horrible! [Amelia se muere, ha muerto,
porque acabo de oirla cantar como sélo una muerta puede
hacerlo!”

Y una nueva crisis de nervios le hizo perder los sentidos.

Con este motivo, observaba Flammarién:
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Al morir, en el momento mismo de su muerte, la amiga de
la sefiora Berget debe haber pensado con gran intensidad, en un
claro recuerdo, tal vez con un inmenso pesar, en su compaiiera de
infancia; y de Estrasburgo a Schlestadt, la emocion del alma de la
Joven fue a herir instantdneamente el cerebro de la sefiora Berget,
dindole la sensacion de una voz angélica cantando una purisima
melodia ;Cémo? ;De qué manera? No lo sabemos. Pero seria
anticientifico negar una coincidencia real, una relacidn de causa a
efecto, un fendmeno de orden psiquico, dinicamente porque no
sabemos explicarlo.

A propésito de estas consideraciones del sefior
Flammaridn, y para aclaran el misterio que rodea el hecho de
modalidades tan diferentes, a veces chocantes, otras absurdas,
con que se producen las manifestaciones telepdticas, conviene
hacer notar que el andlisis comparado de los hechos demuestra
que las manifestaciones supranormales brotan de la
subconsciencia y llegan a la conciencia siguiendo la “via de
menor resistencia”, determinada por las idiosincrasias
personales, propias del agente, y del perceptor considerados
juntamente. De ello resulta que la transmisién de un mensaje
telepdtico puede realizarse, a veces, bajo la forma visual, y en
otros casos, bajo la forma auditiva, tdctil, olfativa, emocional,
de aspectos racionales o simbdlicos, incluso de apariencia
absurda. De esto se deduce que, si en el caso anterior el
mensaje telepdtico se determiné en la forma auditivo-musical,
es porque esta modalidad de realizacién constitufa la “via de
menor resistencia” para la transmisién del mensaje, de acuerdo
con las idiosincrasias especiales del agente y del perceptor,
considerados juntamente, que eran, los dos, musicos.

Caso II. —Lo extracto del Journal of the S.P.R. (vol. VI,
pdg. 27). Los directores de dicha publicacién observan:
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El siguiente relato ha sido escrito por miss Horne, hija de la
perceptora, y dirigido a miss Ina White, la cual lo trasmitié
amablemente a la “Society for Psychical Research”. Fue en seguida
reexpedido a la madre de miss Horne, para que, a su vez, lo
firmara; en estas condiciones, aunque el informe haya sido
redactado por una tercera persona, debe ser considerado como
obtenido de “primera mano”.

Aberdeen, 25 de noviembre de 1890. —El hecho ocurrié
hace una treintena de afios, pero ha quedado imborrablemente
grabado en la memoria de mi madre, de tal modo, que ella lo
recuerda como si hubiese ocurrido ayer.

Mi madre estaba sentada en el comedor de un hotelito
aislado, y mi hermano James, que entonces tenia unos dos arios,
estaba sentado sobre sus rodillas. El aya del nivio habia salido y no
habia nadie mds en la casa, fuera de una criada que se hallaba en
el piso bajo. Las puertas del comedor y de la sala contigua estaban
abiertas en aquel momento. Repentinamente, mi madre 0y6 una
miisica celestial, de una modulacion triste, pero dulcisimo, que
continud durante unos diez minutos, debilitandose al cabo de este
tiempo, gradualmente, hasta acabar por extinguirse. Mi
hermanito saltd de las rodillas de mi madre, gritando: “;Papd!
Papd!”, y corrid hacia la sala. Mi madye se sintid sin fuerzas para
moverse, y llamé a la criada, a la que dijo que mirase quién habia
entrado en la sala. Obedecid la sirvienta, pero no vio a nadie mds
que a James, el cual, al lado del piano, la recibid, diciéndole: “No
estd papd”. Debo decir que su padre amaba mucho la miisica, y
que, cuando entraba en casa, tenia la costumbre de ir
directamente al piano.

El incidente hizo tal impresion en el dnimo de mi madre,
que en el acto anotd el dia y la hora en que se produjo. Seis
semanas después, recibid una carta de El Cabo, en la que se le
daba cuenta del fallecimiento de su hermana; el dia y la hora de
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la muerte coincidian exactamente con el dia y la hora en que mi
madre, con el nifio, habia percibido el fragmento de miisica

trascendental, mi difunta tia era una excelente miisica. —
(Firmado: Emily Horne; Elisa Horne).

En una carta posterior, anade miss Emily Horne:

Mi tia se llamaba Mary Sophie Ingles; murid en Durban,
Natal, el 20 de febrero de 1861. Mamd me encarga le confirme
que el acontecimiento correspondia, no solamente con el dia y la
hora del fallecimiento, sino también exactamente con el
“minuto’. ..

Como se ve, también en este episodio, el agente es una
buena musica; las observaciones que hemos hecho a propésito
del caso anterior sirven, pues, para éste.

Nada de particular se observa en la realizacién del
hecho, salvo la circunstancia notable, de que la audicién del
fragmento de musica trascendental ha sido colectiva, y que la
ha percibido un nifio que apenas tenfa dos afios, detalle que es
siempre teéricamente interesante en toda clase de
manifestaciones supranormales, puesto que constituye un buen
argumento contra la hipétesis autosugestiva, ya que la tierna
mentalidad del nifio no podria autosugestionarse con motivo
de manifestaciones que para él eran inconcebibles.

En mi dasificacién, figuran cuatro episodios mds,
andlogos a los precedentes, que me abstengo de relatar, porque
no aportarfan nada tedricamente nuevo a nuestro estudio.
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TERCERA CATEGORIA

MUSICA TRASCENDENTAL DEBIDA
A ENCANTAMIENTOS

Como la precedente, tampoco es muy rica en ejemplos
esta categoria; esto debe atribuirse a la misma razén, a que en
la realizacién de los fenémenos de encantamiento, como en los
de telepatfa, se observa una relacién constante, directa o
indirecta, de un simbolismo manifiesto o velado, con los
“agentes” o las “causas” que han determinado el
encantamiento. De esto se desprende que, para que las
manifestaciones musicales puedan realizarse en lugares
encantados, serfa preciso que estos hayan estado en otro
tiempo destinados a audiciones musicales, o que entre las
particularidades del agente que produce el encanto se hubiese
contado en vida la de ser musico. Ficil es comprender que esta
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clase de caracteristicas personales o locales, no deben
encontrarse con frecuencia entre los elementos de un caso de
encantamiento.

Caso I1l. —En mi obra Los fendmenos de encantamiento',
me he ocupado extensamente de un curioso e interesante caso
en que las sensitivas miss Lamont y miss Morison, cuando
visitaron por vez primera el parque de Versalles y el Pequefio
Triandn, tuvieron la visién de dichos lugares tal como se
encontraban en tiempos de Luis XVI, percibieron las figuras
de Marfa Antonieta y de otros varios personajes de la misma
época. Ademds, miss Lamont percibié el sonido de una
orquesta de violines, inexistentes, y logré transcribir doce
compases que fueron encontrados, idénticos, en las obras
musicales del siglo XVIIL.

En la pdgina 94 de la obra An Adventure, en la que las
dos sensitivas refieren los resultados de la encuesta que
hicieron para comprobar lo que habian visto y oido, encuesta
que durd nueve afios, se lee lo siguiente:

Cuando se encontraba en el bosquecillo, miss Lamont
percibid la miisica de una orquesta compuesta de violines; la
miisica parecia proceder del lado del palacio. Eran ondas
intermitentes, de sonido dulcisimo, aunque la tonalidad orquestal
fuese mds baja que la que hoy se emplea. Miss Lamont pudo
transcribir doce compases, desdefiando las armonias secundarias.
Inmediatamente después, quiso asegurarse de que ninguna miisica
habia tocado en aquellos alrededores. Era, por lo demds, una tarde
muy fria de invierno, poco indicada para semejantes exhibiciones
en tal sitio.

En marzo de 1907, los doce compases transcritos fueron
sometidos al examen de un perito, que, sin saber nada respecto de

' Capftulo VI, pdginas 202-211
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su origen, observé que no guardaban correspondencia entre si, que
no constituian un trozo musical inico y que, por su factura, debia
remontarse a 1780. Ademds, senald un error de armonia en uno
de los compases. Una vez pronunciado su juicio, se le hizo conocer
el origen de dichos compases, diciendo, entonces ,que,
efectivamente, en el siglo XVIII las orquestas tocaban sobre un
tono mds bajo que en la actualidad; luego sugirid el nombre de
Sacchini como el del autor, verosimilmente, del fragmento.

En marzo de 1908, las dos sensitivas volvieron a Versalles,
y comprobaron que no se habia tocado miisica en el parque en
todo el invierno de 1907, pudiendo comprobar, también, que
cuando se tocaba miisica en Versalles aunque fuese en el mismo
parque, no podia ser oida desde el “Petit Trianon”.

En el mismo mes, examinaron gran nimero de partituras
existentes en el Conservatorio de Paris, y lograron descubrir que los
doce compases transcritos por miss Lamont se encontraban,
idénticos, en diferentes obras musicales del siglo XVIII, y que,
incluso, constituian su trama esencial. Ademds de esto, en los
libros que pudieron examinar, comprobaron que nada semejante
se hallaba en las obras posteriores a 1815. Dichos compases
constituian una parte integrante de ciertos fragmentos de
Sacchini, Montigni, Grétry y Pergolési. Errores de armonia,
iguales a los que sefiald el perito, han sido hallados en Montigni y
Grétry.

Tal es el pasaje esencial del relato, en lo que concierne al
incidente de que nos ocupamos. Puede verse en An Adventure
la cita de las dperas y de las escenas en las cuales se han
descubierto los diferentes compases de la musica trascendental
percibidos y transcritos por miss Lamont. Mds lejos, (pdg.
115) la misma sensitiva sefala el hecho, muy notable, de que
los compases, percibidos por ella en una sucesién continua,
representa, por el contrario, un resumen sinfénico de los
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principales motivos metddicos de diversas éperas del siglo
XVIII, lo cual, no solamente confiere al episodio un valor de
percepcién supranormal veridica, sino que atin deja suponer la
existencia de una intencién cualquiera en el origen de los
hechos, equivalente a afirmar la existencia de un agente
transmisor inteligente. En este caso, para explicar el episodio,
no estarfa ya permitido atenerse a la hipétesis de una
reproduccién psicométrica de acontecimientos pasados, y se
tendria que recurrir a la hipétesis telepdtico-espirita.

Con objeto de descartar una objecién posible, referente
a las dificultades de percibir y transcribir doce compases con
una sola audicidn, es preciso notar que la perceptora se hallaba
en un estado de sonambulismo velado, en cuyo estado se
vencen mayores dificultades; por ejemplo, cuando una
sondmbula repite verbalmente una larga conferencia oida,
comenzando por la dltima palabra y siguiendo en sentido
inverso, como si tuviese ante los ojos el texto impreso.

Caso IV. —la sefiora Nita O’Sullivan-Beare, musica y
compositora, relata en The Occult Review (marzo de 1921),
c6mo compuso una de sus tltimas romanzas:

Me encontraba hace algunos anios en Paris, y una tarde, al
anochecer, me dirigi a la iglesia de la Magdalena. Apenas habia
una docena de fieles, y me arrodillé al lado de una mujer del
pueblo, que llevaba una cesta llena de legumbres. De repente, of
un canto muy melodioso, compuesto de voces solas, sin que pudiese
adivinar su procedencia. Era una melodia que parecia formarse
en un punto y elevarse en amplias volutas arménicas, llenando el
sagrado  recinto; una wvoz bellisima, plena de sentimiento,
dominaba a las demds, prologando las viltimas notas de cada
estrofa. Como no lograba orientarme, pregunté a mi vecina de
dénde procedia aquel canto. Me mird asombrada, y me contesto:
“Perdone usted, pero ;de qué miisica habla? ;No oye usted ese
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coro?” Sacudid la cabeza, y me dijo: “no oigo nada en absoluo,
senora”. No tardd en marcharse, y otra mujer fue a colocarse a mi
lado. Aproveché la ocasion para dirigirle la misma pregunia,
contestdndome, sencillamente, que no oia ninguna miisica. Pero
como yo continuaba oyendo el mismo cdntico, me atrevi a
preguntarle si era algo dura de oido. La pregunta parecid
molestarla, y me respondid, con cierta brusquedad: “Nada de eso,
seiiora”. Entre tanto el coro continuaba resonando bajo las vastas
bovedas de la iglesia. Continué escuchando, y luego, de vuelta en
el hotel, me apresuré a transcribir los principales compases que
constituyen el tema de mi ltima romanza para canto “Love’s

Fadeles Rose”.

Refiriéndonos a este curioso e interesante episodio,
conviene hacer notar que la efectividad del canto, percibido
claramente por una persona, y no por las demds, no debe
sorprender a nadie, porque tal es la regla en las manifestaciones
de esta clase. Prueba, dnicamente, que la sefiora O’sullivan-
Beare era una sensitiva, y que el canto coral no existia en forma
de vibraciones acusticas, sino que era percibido por ella
subjetivamente. Esto no significa, en manera alguna, que fuese
alucinatorio, en el sentido patoldgico de la palabra, sino,
solamente, que la sensitiva percibfa subjetivamente una
modalidad supranormal del canto, conforme a lo que ocurre
en todas las formas de percepciones telepdtico-auditivas. En
estas condiciones, s qué hipétesis atenerse, para la
interpretacién de los hechos? ;Se trata de un fenémeno de
origen telepdtico-espirita, o psicométrico? En el primer caso,
habria que suponer que el agente era el espiritu de un artista
difunto, cuyo pensamiento, orientado en aquel momento, con
una intensidad monoideistas, hacia un episodio de su vida
terrestre, durante la cual cantaba en las masas corales de la
iglesia de la Magdalena, habria determinado un fenémeno de
transmision telepdtica en el ambiente en que pensaba; en el
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segundo caso, el fenémeno se reducirfa a la percepcién
psicométrica de cantos que se entonaron en otra época en la
iglesia citada y que fueron percibidos por la sensitiva, en virtud
de la relacién que se habria establecido entre sus facultades
supranormales subconscientes y las vibraciones musicales, que
permanecfan en estado potencial en el ambiente en que ella se
encontraba. Las dos hipétesis son igualmente legitimas, puesto
que una y otra se apoyan en buenos argumentos; en el caso de
que nos ocupamos, no es fécil decidirse por una u otra, vista la
insuficiencia de los datos que ofrece la sefiora O’sullivan.

Caso V. —Lo extracto del Journal of the S.P.R. (vol.
XVII, pédg. 118); es un episodio rigurosamente documentado,
en el que cuatro personas han percibido, colectivamente, un
canto de iglesia, de un origen trascendental, ejecutado en las
ruinas de una abadfa de la Edad Media. Cada uno de los
cuatro perceptores ha librado su testimonio escrito a la
Sociedad Inglesa de Investigaciones Psiquicas. Miss Ernestina
Anne escribe, en estos términos, con fecha 28 de julio de

1915:

Visité las ruinas de la abadia de Jumiéges, en Francia, el
domingo G de julio de 1913, con mi padre, mi madre y uno de
mis hermanos. Llegamos a ella a las tres de la rarde, y en seguida
comenzamos a recorrer las imponentes ruinas de la iglesia monacal
de Nuestra Senora. Son los restos mds importantes e imponentes
que de la arquitectura normanda he visto. Es una construccion en
forma de cruz; su brazo derecho se une a otra iglesia mds pequena,
llamada San Pedro, que habia servido de parroquia. Las paredes
de esta diltima permanecen casi intactas, mientras que de la iglesia
monacal no queda mds que la nave central y algunos restos que
indican el emplazamiento del coro. Arboles y maleza cubren el
lugar en que se alzaba el presbiterio.
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Después de haber contemplado largo tiempo los restos de
Nuestra Seriora, pasamos a la iglesia de San Pedro, admirando
aquellas espléndidas ruinas goticas del siglo XIV. Me habia
alejado un poco de los demds, cuando, de repente, oi resonar un
coro, compuesto de numerosas voces de hombres, que parecian
sonar en un espacio libre, a nuestra izquierda, en el punto en que
debid estar el coro en otro tiempo. Era un canto melodioso y
solemne, cuyo motivo me era familiar. Recuerdo haber pensado en
el acto: “No puede ser mds que una fantasia de mi imaginacion’.
Trataba, en consecuencia, de distraerme, cuandp oi que mi padre
exclamaba: ‘iLos monjes cantan en coro!” En seguida cess la
maisica, que no ha durado, para mi, mds que unos segundos. Me
impresiond tanto lo extraiio del incidente, que hubiese preferido
convencerme de no haber oido nada; pero esto no era posible,
puesto que mis compareros habian oido igual que yo. Todos
reconocimos que habiamos oido un coro de voces cantado las
“Visperas”, es decir, salmos en latin. Hemos tratado de resolver el
misterio, buscando una explicacion “natural”: pero ha sido iniitil,
pues el guardidn nos ha dicho que la actual iglesia parroquial se
encuentra a un kildmetro y medio de alli. Por otra parte, si el eco
de aquel canto coral nos hubiese llegado desde la iglesia
parroquial, lo habriamos oido durante cierto espacio de tiempo, y
no durante algunos segundos solamente. La tarde era hermosisima
y no soplaba viento. Permanecimos en el mismo lugar una media
hora, y nada notamos de extraordinario.

Inmediatamente tomé nota de aquel hecho extrafio, y de
ellas me he servido para redactar este relato. — (Firmado:
Ernestina Anne).

Del testimonio del jefe de la familia, sélo reproduzco el
sigulente pasaje:
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Hacia algunos minutos que estdbamos en medio de las
ruinas, cuando of un melodioso canto coral que parecia nacer en
el sitio en que nos encontrdbamos, a poca distancia de nosotros.
Cantaban los salmos de las “Visperas”, de una manera armoniosa
y solemne. Podria casi afirmar haber entendido las palabras
latinas. “;Cémo! —exclamé. Los monjes cantan en coro!” al decir
esto, no dudaba de que se trataba de un hecho real, sin tiempo
para reflexionar que no me encontraba en una iglesia abierta al
culto, sino entre las ruinas de una abadia de la Edad Media. Uno
de nosotros hizo una observacion sobre esto. En seguida cesd el
canto, extinguiéndose poco a poco, como habia comenzado. En el
acto, reconocimos los alrededores, comprobando que no habia
nadie. Yo adverti que aquel canto coral era muy superior a todo lo

que yo habia oido de andlogo durante mi existencia, y, sobre todb,
en Francia. — (Firmado: Ernesto L. S. Anne).

Veamos, ahora, un fragmento del testimonio de la
madre:

Los cuatro estdbamos a poca distancia uno del otro,
contemplando — aquellas  ruinas  maravillosas, — cuando  of
distintamente un coro de voces de hombre, cantando salmos. En el
momento en que escribo, me parece oirlo todavia. Eran voces
melodiosas y expertas, que cantaban de perfecto acuerdo,
distinguiéndose los diversos timbres, admirablemente fusionados.
En el primer momento, pensé que se trataba de un coro de iglesia
real, sin sospechar que fuese un caso de audicidn supranormal. E[
conjunto coral resonaba como si hubiese sido cantado bajo la
boveda de una vasta iglesia. Escuchdndolo, permaneci como

fascinada. .. -(Firmado: Edith Anne).

Del testimonio del hermano tomo este dldmo pasaje:
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Recuerdo que yo contemplaba wuna antigua ldpida
sepulcral, abandonada en un rincon, cuando, repentinamente, oi
un coro de voces de hombre que cantaban las “Visperas”. Uno de
nosotros, exclamd: {Los monjes cantan en coro!” el canto duré
medio minuto, tal vez uno. — (Firmado: E. Edward Anne).

En este caso, como en el precedente, la hipétesis
telepdtico-espirita y la psicométrica parecen igualmente
admisibles, y no es fdcil pronunciarse por una o por otra. La
Unica objecién contraria a la explicacién psicométrica,
consistirfa en que las impresiones psicométricas son
invariablemente personales, jamds colectivas; es decir, que el
sensitivo sélo percibe habiendo sido puesto en relacién con el
objeto “psicometrizable”; las visiones-audiciones a que estd ¢l
sometido, no son transmisibles a otro. Es cierto que, en el caso
citado, no se trata de un objeto “psicometrizable”, sino mds
bien de un ambiente “psicometrizado”, con el que todas las
personas presentes estaban en relacién. Pero como los
sensitivos dotados de facultades psicométricas son rarisimos, es
poco verosimil que, en el caso que analizamos, las cuatro
personas presentes fuesen sensitivos psicémetras.

Estas dificultades no existirfan para la hipétesis
telepdtico-espirita, puesto que, para sufrir un influjo telepdtico
—venga de un difunto o de un viviente- no son indispensables
facultades especiales de sensitivo; toda persona, aunque sea
psicométricamente negativa, puede estar sujeta a ello en algin
momento de su vida, como lo prueban innumerables ejemplos
de alucinaciones telepdticas colectivas.

En el caso siguiente, andlogo a los ultimos que
acabamos de exponer, no son ya posibles esta clase de
perplejidades; se encuentran en él circunstancias que
conducen, légicamente, a pronunciarse a favor de la hipétesis
telepdtico-espirita.
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Caso VI. —Aparecié en Ligth (1919, pdg. 310). El Rev.
Archer  Sheper, vicario de Avenbury (condado de
Herefordshire), escribe lo que sigue:

Por una extrana causa inexplicable, en la iglesia de la que
soy vicario se percibe el sonido prolongado de un drgano. Conozco
tres casos de esta audicion.

En el primero, la misica ha sido percibida por varios
miembros de la familia del coronel Frosser, de Bromyard,
mientras pasaban por el puente reservado a los peatones, contiguo
a la iglesia. Todos la percibieron, y pensaron que el organista
ensayaba, pero poco después supieron que nadie habia penetrado
en la iglesia aquel dia.

Se trataba, entonces, de un drgano americano, que ha sido
reemplazado por el actual armonio. Pues bien; un sibado por la
tarde, mientras me encontraba en el jardin de la vicaria of tocar
el armonio, y suponiendo que la mujer encargada de la limpieza
de la iglesia habia permitido que su hijo se entretuviera tocando el
instrumento, me apresuré a entrar en la iglesia para prohibirselo.
Mientras atravesaba el jardin, continué oyendo la miisica, que
cesé bruscamente al llegar a algunos pasos del cementerio que
linda con la iglesia. Encontré la puerta de ésta debidamente
cerrada con llave; entré, y no hallé a nadie.

En otra ocasion, oi el sonido del armonio cuando
atravesaba a caballo el prado de Avenbury; tocaba miisica
sagrada; continué oyéndola durante el tiempo que tardé en
recorrer sobre mi montura unos cien metros, cesando bruscamente
al llegar delante de la iglesia.

Una seiiora que ha vivido largo tiempo cerca de alli, me
escribid desde Leamington.:

“Me decido a contarle un incidente, relativo a su iglesia,
del que fuimos testigos mi marido y yo una noche de Navidad.
Cuando entrdbamos en el portal de nuestra casa era la media
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noche; nevaba mucho. De pronw, oimos varias voces humanas
que hablaban vivamente entre si. Procedian del interior de la
iglesia y se mezclaban a los rumores de alegria. A pesar de que
distinguiamos perfectamente las diferentes voces que hablaban, no
logramos comprender una sola palabra de lo que decian.
Naturalmente, tratamos de entrar en la iglesia, pero hallamos la
puerta cerrada con llave. Dimos la vuelta al templo, comprobando
que el interior estaba sumido en la mds profunda oscuridad. No
obstante, los ruidos y las voces procedian de él. No comprendiendo
nada de aquel misterio, nos  impresionamos — ambos
profundamente, y el incidente ha quedado grabado de una

manera indeleble en nuestra memoria.”

Estos tltimos informe, facilitados por personas que han
vivido largo tiempo cerca de la iglesia de Avenbury nos
demuestran que aquel lugar, por una razén ignorada, estaba
encantado; la circunstancia de que los ruidos, las voces y la
musica eran percibidos desde el exterior, incluso a la distancia
de algunos centenares de metros, y que cesaban asi que los
perceptores se acercaban a la iglesia, tenderfa a descartar la
explicacién psicométrica de los hechos, para dar lugar a la del
encantamiento. Primeramente, porque, conforme a la hipétesis
psicométrica de los hechos, las percepciones deberfan realizarse
cuando el sensitivo se encuentra en el medio psicométrico, y
no en sus alrededores; luego, porque la circunstancia de cesar
cuando los perceptores se aproximaban a la iglesia, no es nada
conciliable con la hipétesis citada; al aproximarse al ambiente
psicometrizado, las percepciones de los sensitivos hubieran
debido ser mds fuertes, en vez de desaparecer. El hecho de que
desaparecieran sistemdticamente, sugiere la idea de una
intencién vigilante en el origen de las manifestaciones, otra
circunstancia inconciliable con la hipétesis psicométrica, y
conforme con la hipétesis telepdtico-espirita, puesto que la
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existencia de una intencién vigilante supone un agente
inteligente.

Caso VII. —En mi obra sobre Los fendmenos de
encantamiento (cap. III, pdgs. 91-98), he citado un caso
interesantisimo que habia extractado de los Proceedz'ngs of the
S.P.R. (vol. III, pdg. 126), en el que un grupo de nifios, con
sus padres, vefan ir y venir en la casa el fantasma de una
viejecita. Se percibfan también sonidos y ruidos de todas clases,
entre los que figuraba una voz de mujer que cantaba una
cancién muy triste. Coloco, pues, el pasaje de este relato en la
presente categoria. La sefiora Vata-Simpson refiere:

Ademds del fantasma de la anciana que tiene la costumbre
de circular por el piso superior, y de otro fantasma de hombre que
aparece en la escalera, hay visiones diversas y ruidos de todas
clases. Con gran frecuencia se oyen en la cocina los tiernos vagidos
de un nifio recién nacido; los oimos desde el mismo dia en que
llegamos a la casa; pero nadie dudé que procedieran de la casa
vecina. Mas como se repetian y se perpetuaban sin cambiar nunca
de tono, no tardamos en extraiiarnos y en dedicarnos a hacer las
mds minuciosas pesquisas, hasta que nos convencimos de que no
eran de un recién nacido viviente.

Ademds, en el dngulo cercano a la puerta de mi habitacién,
se oyen las notas de un canto en extremo melancélico, notas reales,
suavisimas y penetrantes. Sin embargo, llega un momento en que
las dltimas notas se prolongan y se transforman gradualmente en
alaridos de agonia. Después, silencio. Todos estos sonidos y ruidos
se producen cerca de un tabique de separacion entre las
habitaciones, nunca cerca de las paredes maestras o exteriores de la
casa.

Este relato no contiene informes, o tradiciones, de
acontecimientos  dramadticos, en  relacién con el
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acontecimiento; pero como la narradora dice que la casa era
muy antigua y gozaba de la reputacién de estar encantada, es
probable que la antigiiedad de la casa y la intermitencia de los
fenémenos sean las circunstancias que hayan hecho olvidar las
causas.

En todo caso, el andlisis comparado de los fenémenos
de encantamiento, tal como ha sido expuesto en la obra citada,
nos lleva a suponer que el fenémeno de los vagidos dolorosos
del recién nacido, en unién del canto triste de una voz de
mujer, tienen su origen en un drama sangriento que se habria
producido entre aquellas paredes, tal vez un infanticidio, para
ocultar la falta.

Caso VIII. —Se publicé este caso en el VII volumen de
los Proceedings of the S.P.R. (pig. 304), y fue recogido y
examinado por Podmore. Se suprimen los nombres de los
protagonistas que, sin embargo, han sido comunicados a la

Direccién de la S.P.R. Podmore observa:

Raro es que un caso de “miisica fantasmagdrica” tenga un
valor de prueba; efectivamente, es muy dificil eliminar toda
suposicion de origen fisico en los fendmenos de orden auditivo. No
obstante, en el siguiente caso, la naturaleza alucinatoria de la
maisica percibida parece absolutamente probada, tanto en el caso
del sefior B., como en el de lady Z. Los primeros informes sobre
este hecho me fueron facilitados por el vicario de S., en el Sur de
Escocia. El serior B. me escribid:

“Contestando a su carta del 20 de julio de 1889, tengo el
gusto de facilitarle las noticias pedidas a propdsito de la miisica
que he oido en el bosque de D., y que no podia tener causa
normal.

“La he percibido cuatro veces y siempre en le mismo sitio,
un camino que sigue la orilla izquierda del rio Tweed, que pasa a
una distancia de tres cuartos de milla del cementerio antiguo de
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D., situado al Sur del camino, en wna altura, detrds de un
bosquecillo. Las dos otras primeras veces, la miisica que percibi era
débil, aunque bastante distinta para que se pudieran seguir los
ritmos melddicos. No sabria decir por qué, pero cada vez que la he
oido nunca he tenido, ni por un instante, la idea de que se tratase
de miisica real, aunque no me parecia en modo alguno diferente
de la habitual, salvo en la tonalidad, que tenia algo de “etérica’.

“Pasaron  algunos anos 'y ya lo habia olvidado
completamente todo, cuando volvi a oir de nuevo la miisica; no
olvidaré fdcilmente esta diltima audicion. Me encaminaba a X.,
para asistir a una prueba de tenis; al llegar al punto habitual, of,
repentinamente, una onda de miisica, sonora y brillante, como
una armonia de cobres, flautas y clarinetes, que parecia proceder
del lado del antiguo cementerio. No recordé en el acto que ya la
habia oido otras veces, y pensé que oia una misica real. Mi
primer pensamiento fue que el propietario de aquel lugar, sir Y.
Z., habia concedido su parque a un grupo de alumnos en
vacaciones, que en é hacian una excursion; pero en seguida pensé
que la milsica era demasiado buena para semejante circunstancia.
Prosiguiendo mi camino, oia con verdadero gusto el concierto,
siempre sin dudar de que se tratase de otra cosa mds que de un
concierto real, cuando se me ocurrid la idea de que una misica
que tocase en los alrededores del cementerio no podia ser oida
desde el punto en que yo me encontraba, a causa de la colina de
S., que estd situada entre esta localidad y la que yo me encontraba
en aquel momento.

Entonces, recordé las otras audiciones musicales percibidas
en el mismo paraje, y quedé convencido de que el fendmeno era de
una naturaleza que no podia ser explicado por mi. En aquel
tiempo yo ignoraba que otras personas habian oido la misma
miisica en el mismo sitio; pero hoy se sabe que sir Y. Z. y lady Z.
la han percibido varias veces. En el caso de lady Z., la miisica era
coral, sin acompanamiento de instrumentos, mientras que en el

28



MUSICA TRASCENDENTAL

mio no existia la misica vocal.” — (Firma con todas las letras: J.

L B.)

El senor Podmore se dirigié a lady Z., la cual contesté lo
siguiente:

En la tarde, calurosa y tranquila, del 12 de julio de 1888,
estaba yo sentada con una seiiora de edad cerca de la capilla de
nuestro pequeno cementerio, enclavado en nuestras posesiones de
Escocia y muy lejos de los caminos comunales. Mientras hablaba,
me interrumpt para decir: “;Quién canta? ;No lo oye usted? Era
un coro de voces bellisimas, tales como nunca las he oido; se habria
dicho el coro de una catedral; pero no duré mds que algunos
segundos. Mi compaiiera me dijo que nada habia oido, y no
insistl, suponiendo que era un poco sorda.

Hasta la noche, no volvi a acordarme de ello, y pregqunté a
mi esposo: “;Quién cantaba, cuando estdbamos esta tarde junto a
la capilla?” esperaba que me contestase: “Evan unos campesinos”,
pero con gran asombro mio, me respondid: “Yo también he oido
[frecuentemente ese canw, pero era un coro de woces”. Esta
respuesta es interesante, porque yo no le habia dicho que habia
oido un coro de voces, sino, vinicamente, que habia oido cantar. Y
entonces, solamente entonces, pensé que aquellas voces no debian
ser humanas. Jamds he oido nada semejante; era una miisica de
Paraiso (esta es la vinica expresion adecuada), y ni por todo el oro
del mundo renunciaria a la satisfaccion de haberla oido. Cuando
se produjo, no me encontraba en ningiin modo en condiciones
sentimentales de dnimo y hablaba tranquilamente con mi amiga
sobre temas corrientes. Lo que he escrito es la verdad pura,

relatada escrupulosamente. — (Firmado, con todas sus letras: Lady
A Z).

El marido de lady Z., sir Y. Z., escribe:
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Varias veces, encontrdndome solo en el cementerio, he oido
una misica coral procedente de la capilla. — (Firmado, con todas
sus letras: Sir Y. Z.).

Por dltimo con fecha 21 de enero de 1891, lady Z.,
trata el mismo tema, en los términos siguientes:

La abajo firmada certifica que el 15 de noviembre de
1890, halldndome en la capilla de nuestro cementerio privado, oi
de nuevo la misma milsica coral que describi en los “Proceedings”
de junio de 1890. El canto se prolongd durante medio minuto.
Me hallaba alli junto con tres personas (entre las cuales se contaba
mi esposo), a quienes recomendé que pusieran atencion, pero no
pudieron oir nada. Lo mismo que la primera vez, la miisica
consistia en un coro de varias voces, en el que no me fue posible

distinguir las palabras. — (Journal of the S.P.R., vol. V. pdg. 42).

Podmore, cuya aversién irreductible por la hipétesis
espirita es conocida, pone a estos relatos los siguientes
comentarios:

Entre las historias tradicionales de gestas y apariciones de
fantasmas, lo mismo que en las obras de la clase de Mrs. Crowe,
“The nightside of Nature”, se encuentra un niimero bastante
grandes de casos andlogos a aquel de que se trata; pero dudo que
en nuestra recopilacion de hechos pueda hallarse otro del mismo
tipo que sea mds auténtico que éste. Primeramente, el
acontecimiento sugiere que la miisica de “Paraiso” percibida fuese
el eco de algo que haya sobrevivido a la tumba. El medio mismo
en que se producz’d, armonizaria con esta wgolz'mcio'n; por otra
parte, se hallaria cierta relacion razonable en el hecho de que el
“Réquiem” de los difuntos no era perceptible mds que para los
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representantes vivientes de la familia, aun cuando se realizase
delante de una tercera persona. ;Pero cdmo explicar que fuese
percibido por el sefior B.? ;Y qué significacion atribuir al cardcter
de la miisica, que para unos sonaba como un canto coral, y para
otros, como una miisica militar? Reconozco que esto no constituye
un obstdculo infranqueable para la hipdtesis espirita; pero, al fin y
al cabo, para explicar estos puntos, no es necesario recurrir a
causas no naturales. La imaginacion, alimentada por tradiciones
[familiares, o por meditaciones sobre el Mds Alld, sugeridas por el
ambiente, podria bastar para hacernos percibir armonias
musicales en los sonidos producidos por el viento entre los drboles;
una idea alucinatoria puede injertarse en un fendmeno real. Una
vez engendrada la hipdtesis alucinatoria, podria transmitirse a
otras personas sensitivas en condiciones que predisponen a este
fendmeno; en este caso, la idea en cuestion podria revestir formas
diferentes en relacion con las idiosincrasias de los perceptores y el
ambiente en que se encuentran. Ast, para lady Z., sentada cerca
de las tumbas de su familia, la alucinacion primitiva se
reproduciria sin modificaciones, mientras que para un transetinte
que recorre un camino desde el cual no se podria oir,
normalmente, un canto coral a la distancia de tres cuartos de
milla, la idea alucinatoria se adaptaria a las circunstancias, sin
perder su naturaleza fundamental. Después de esto, declaro que el
caso parece muy notable y sugestivo, cualquiera que sea la causa.

No me parece necesario refutar estas afirmaciones de
Podmore, tan especiosas y absurdas son.

Me limitaré a observar que, en el caso de que se trata,
no podemos apresurarnos a pronunciarnos a favor del origen
espirita de los hechos, puesto que estos no contienen nada de
naturaleza propia para darnos la prueba de ello. Pero de esto a
tener que valerse de la hipdtesis alucinatoria, como hace el
sefior Podmore, media un abismo. Tanto mds, cuanto que, al
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proponer esta hipédtesis, olvida Podmore que el sefior B.
declara “que en aquel momento ignoraba que otras personas
hubiesen percibido la misma musica en la misma localidad”,
declaracién que basta para descartar la hipétesis alucinatoria.
En efecto, puesto que el senor B. no conocia la existencia de
los hechos, no podia ser victima de una alucinacién por
autosugestion originada por hechos que ignoraba.

Puede anadirse que se deberfa hacer la misma
observacién a propésito de los otros dos perceptores, puesto
que resalta claramente del relato de lady Z. que ésta no sabia
nada de las audiciones andlogas de su esposo, sir Y. Z., como
éste ignoraba la experiencia andloga de su mujer.

De ello resulta que la hipdtesis alucinatoria fracasa
irrevocablemente, y que el fenémeno de audicién musical, al
cual han estado sujetos los tres perceptores, debe ser
considerado de naturaleza supranormal, o extrinseca. Serfa, sin
embargo, imprudente querer ir mds lejos en la investigacién de
las causas, dada la insuficiencia de los datos con que contamos,
lo cual no significa que estén desprovistos de valor cientifico
los episodios andlogos a este que acabamos de referir, puesto
que pueden adquirir, indirectamente, la importancia tedrica
que les falta, si se examinan en unién de otros episodios, de la
misma naturaleza, mejor circunstanciados.
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CUARTA CATEGORIA

MUSICA TRASCENDENTAL
PERCIBIDA FUERA DE TODA
RELACION CON SUCESOS DE

MUERTE

A medida que avanzamos en la clasificacién de los
hechos, su naturaleza se hace cada vez mds interesante y
misteriosa.

No obstante, es preciso convenir que los episodios
pertenecientes a esta categoria presentan un punto débil a la
critica, a causa de su caricter de percepciones estrictamente
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personales, sin ninguna relacién con sucesos de muerte, u otras
circunstancias que revelen un agente extrinseco.

Me apresuro, sin embargo, a advertir que la objecién de
que se trata no parecerd fundada mds que si se toman
aisladamente los hechos de esta categoria, siendo fdcil de
comprender que esta manera de proceder serfa arbitraria y
anticientifica. En efecto, en materia de clasificacién, no puede
haber otro método de investigacién que el del andlisis
comparado, extendido al conjunto de los hechos, y nunca a
una sola categorfa, desdenando la clase. Quien procediese de
otra manera, no harfa obra cientifica, y seguramente, caerfa en
error. Ruego pues, a mis lectores, que suspendan todo juicio
con motivo de la presente categorfa.

Caso IX. —Aparece en el primer volumen, pdgina 369 de
la obra de Myers: Human Personality, etc. El perceptor y
narrador, es el célebre psiquista doctor R. Hodgson, secretario

de la Society for P. R. en los Estados Unidos.

Uno de los acontecimientos de mi existencia que mds me
han impresionado, me sucedié cuando tenia diez y ocho o diez y
nueve anos; fue la audicion de misica trascendental, que,
comenzada en el sueio, continud siendo perceptible una vez
despierto, durando, al menos, un cuarto de hora. Por esto lo
recuerdo perfectamente. En el momento en que estaba sujeto a
dicha experiencia, me daba claramente cuenta de que oia una
miisica “que no era de este mundo”. No ha quedado grabado en
mi memoria ningin motivo especial, pero puedo afirmar que la
maisica era complicadisima, rica en ritmos, muy dulce, y que daba
la impresion de una homogeneidad inefable, pareciendo invadir el
ambiente. Fui despertado por la miisica y permaneci despierto
escuchdndola, como en éxtasis. Recuerdo que, escuchdndola, mi
mirada estaba fija en una estrella que se veia a través de las
persianas medio abiertas de mi ventana. Clareaba el alba, y la
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musica parecid atenuarse y morir, cuando la aurora comenzo a
brillar. Ningiin goce intelectual que yo haya experimentado en mi
vida por la audicion de misica terrena, puede siquiera
compararse con la alegria serena, tranquila, celestial, que senti
escuchando aquella misica trascendental. Fue tal el efecto que
sobre mi causd, que me decidi a aprender el violin, en cuyo estudio
perseveré por espacio de cuatro anios. — (Firmado: Dr. Richard

Hodgson).

Conforme a las observaciones que antes he hecho, me
abstengo de todo comentario. El que sigue es un caso andlogo,
pero que se ha realizado en condiciones de completa vigilia.

Caso X. —Puede leerse en el Journal of the American

S.P.R. (1920, pdg. 373). El escritor y poeta norteamericano
Bayard Taylor (1825-1878), relata un hecho personal:

Dejemos que los escépticos, los vulgares, los hombres que se
dicen prdcticos, tengan su opinidn; no es menos cierto por ello que
hay en la naturaleza humana la intuicion latente de la
posibilidad de  entrar a wveces en relacion con el mundo
suprasensible. La experiencia demuestra que hay muy pocas
personas que no puedan contar incidentes inexplicables por las
leyes naturales. Son coincidencias asombrosas, presentimientos
realizados; algunas veces, apariciones de fantasmas; casos todos en
que no se logra reducirlos a la hipdtesis del azar, y que, sin
embargo, llenan de estupor a aquellos que los examinan.

Una noche, hacia la una de la madrugada, en la
accidentada region de Nevada, permanecia yo contemplando la
eterna belleza de la noche, cuando me di cuenta de repente, de un
sonido caracteristico al del viento en la selva. Miré los drboles;
estaban  inmdviles.  Sin  embargo, el sonido aumentaba
rdpidamente, a tal punto, que el aire, en aquel valle solitario,
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parecia vibrar poderosamente. Un sentimiento extraiio, de espera,
casi de temor, me habia invadido. Ni una hoja se movia en el
bosque, cuando el formidable murmullo se trasformd en un canto
coral, un himno grandioso, cantado por millares de voces, que se
esparcid rdpidamente de una colina a otra y se perdié a lo lejos, en
la llanura, como el eco del trueno. Como en ciertos preludios
melddicos tocados en el drgano, las notas se superponian a las notas
con una lentitud y un arte majestuoso, agrupdndose luego en
temas; después, el coro maravilloso, cantado por innumerables
voces, acabd con estas palabras: ;Vivat Terrestriae!”

Toda la atmdsfera semejaba estar invadida por el canto
formidable, que parecia deslizarse rdpidamente sobre la superficie
de la tierra, en ondas poderosas, sin ningiin eco, sin ninguna
repercusion.

Después de esto, de las profundidades de los cielos resond
una voz potente, penetrante, insinuante, impregnada de una
dulzura celestial. Mucho mds robusta que el sonido de un drgano
o de cualquier otro instrumento musical, aquella voz
sobrehumana cruzaba el firmamenw con la instantaneidad de
una flecha. Y mientras resonaba en lo alto aumentando su fuerza,
el coro terrenal se extinguia gradualmente. Luego, a su vez, la voz
se descompuso en fragmentos de melodias celestiales infinitamente
diferentes de las de la tierra; habriase dicho que eran vibrantes
acentos de victoria y de jibilo; las palabras Vivar Coelum!”,
resonaron varias veces cada vez mds débilmente, como si la voz se
hundiese en las profundidades del cielo, en los abismos estrelladbs.

Yo estaba, indiscutiblemente, despierto; mi pensamiento no
divagaba en reflexiones o fantasias capaces de sugestionarme.
;Como puede suceder semejante cosa? ;Como nuestras facultades
cerebrales pueden permitirnos la  percepcion de visiones o
audiciones tan inesperadas, tan superiores a nuestro saber? ;Qué
significaban aquellas palabras latinas? ;Quién era el autor de
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aquella miisica de paraiso, que me seria tan dificil de crear como
el componer un poema en sdnscrito...?

Caso XI. —En el siguiente relato que se publicé en Ligth
(1898, pdg. 347), la audicién se produjo durante el estado

extdtico. El doctor Moutin, de la Facultad de Medicina de
Paris, refiere lo que sigue:

La senorita M..., joven de diez y ocho anos, histérica,
después de haber sufrido crisis extremas, y de haber pasado por
todas las fases del sonambulismo, con aparicin de una doble
personalidad,  presentaba  también numerosos  fendmenos de
exteriorizacion de la motricidad, tanto en el trance como en la
vigilia.

Un dia, cuando nada hacia preverlo, cayé en trance, y en
él permanecid durante mds de dos horas. Por la noche, a la hora
de costumbre, fui a visitarla, y sus parientes me contaron lo que
habia ocurrido. A fin de obtener datos completos, la hipnoticé. He
aqui su relato:

“Me asalts una necesidad irresistible de dormir. Luché
enérgicamente para vencerla, pero fue en wvano; perdi el
conocimiento, permaneciendo durante largo tiempo en condiciones
comatosas. Aunque mi espiritu se hubiese alejado mucho de mi
cuerpo, me veia extendida sobre mi lecho, como en este momento.
Mi inteligencia, sin embargo, estaba en otra parte, y no deseaba
volver aqui, pero en el nuevo ambiente en que me encontraba
habia otras inteligencias andlogas a la mia, que me han obligado
a volver entrar en mi cuerpo... jCudnto lo siento! ;Era tan dichosa
alld donde estaba! Todo a mi alrededor era bello, y hubiese
querido permanecer siempre alli.

No sé cdmo, me encontré en un parque maravilloso, en el
que los drboles magjestuosos eran de mil colores, que se combinaban
y fusionaban con ondas de celestial armonia imposibles de

37



ERNESTO BOZZANO

describir... Mi dicha no tenia limites; la miisica que oia era una
miisica de paraiso. Es preciso decir que todos los sonidos que se
producen en la tierra, incluso aquellos que proceden de remover
objetos y cambiarlos de sitio, se reproducen en el mundo espiritual,
trasformdndose en una grandiosa miisica universal de la que no es
posible formarse idea. Una hoja de papel que usted desgarre, una
ramita que usted rompa, una piedra que usted arroje, el ruido de
las ruedas de los vebiculos, el del ferrocarril, el del cerrajero que
golpea sobre su yunque, el viento, la lluvia, el trueno; todos los
rumores, del mds fuerte al mds débil, se transforman, en el mundo
en que yo me encontraba, en una misica perfecta y grandiosa, que
no puede compararse a nada terreno. Estas celestiales armonias
habian encadenado mi voluntad; me sentia demasiado feliz,
demasiado fascinada para moverme. Pero aiin habia algo mds
sorprendente: mi vista dominaba un horizonte infinito y podia ver
simultdneamente de todos lados... Largo tiempo permaneci
escuchando y contemplando, sin ver a nadie cerca de mi, pero
sabiendo, al mismo tiempo, que no estaba sola. Luego, de repente,
sin que pudiera darme cuenta de lo que sucedia, me he visto
rodeada de las inteligencias cuya presencia habia sentido por
intuicion. Mi felicidad llegd a su colmo, cuando percibi a mi
madre, con la que he hablado largo rato. También he visto a otros
parientes y amigos... [Ah, qué sublime era aquel mundo! No
queria irme; me dolia el pensamiento de volver aqui, a este feo
mundo, en que uno se ahoga y sufre. Me consuelo pensando que
volveré un dia para no abandonarlo mds.”

Anade el doctor Moutin:
El hecho que acabo de referir es muy reciente; se produjo
apenas hace dos meses. En el momento en que escribo esto, la

paciente estd completamente curada; su sensibilidad hipndtica ha
desaparecido.
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También ahora me abstengo de todo comentario,
limitindome a hacer notar el valor sugestivo de la afirmacién
de la extdtica, segin la cual, todo sonido y rumor terrestre se
transforma en el mundo espiritual en una musica grandiosa y
solemne; esta afirmacién concuerda con otras obtenidas
medianimicamente. Estas dltimas, sin embargo, completan en
cierto modo la idea, afiadiendo que “en las esferas superiores,
son las vibraciones psiquicas del pensamiento reunido de los
vivientes, las que contribuyen a crear una nota en la armonia
del Universo”.

Sin entrar en este tema, no serd indtil hacer resaltar que
las notas musicales, tales como las percibe el oido humano, son
el efecto de una suma de vibraciones acdsticas que estdn en
relacién numérica entre si; por consiguiente, incluso en
nuestro mundo, toda clase de ruidos podria, tedricamente,
transformarse en una musica graciosa y solemne, a condicién
de que las multiples gradaciones vibratorias de un ruido
cualquiera, estuviesen en relacién numérica entre s,
constituyendo una gama de tonalidades absolutamente
andlogas a las demds gamas musicales. Por esto, no habria nada
de absurdo en la idea de que todos los ruidos y rumores
terrestres, al penetrar en las esferas espirituales, deben
armonizarse matemdticamente entre si, engendrando una
musica trascendental de una complejidad y grandiosidad
inconcebibles para nosotros, constituyendo, en suma, un
“motivo” de lo que se llama la “Musica de las Esferas”

Caso XII. —En el episodio que sigue, la audicién musical
coincide excepcionalmente con un incidente que equivale a
una prueba de identificacién espirita.

Lo extracto de Ligth (1893, pdg. 161).

El sensitivo perceptor es un hombre eminente en la
ciencia mecdnica, una celebridad nacional en los Estados

39



ERNESTO BOZZANO

Unidos; fue amigo del gran filésofo H. Spencer. Narra el

hecho, en los siguientes términos, el sefior Hester Poole:

Hace unos seis arios, el serior de que se trata, que me ha
autorizado para exponer el caso en esta revista, empezd a percibir
notas y acordes musicales de una naturaleza exquisita. Apasionado
por la miisica, que constituye su mayor distraccion, en medio de
las graves ocupaciones que le absorben, ha oido a los mejores
cantantes y las mejores orquestas del viejo mundo. A pesar de esto,
las armonias subjetivas que desde hace seis afios percibe,
sobrepasan en belleza a toda audicion musical terrena a la que
haya asistido, y aiin a todo lo que puede concebir. Largos y dulces
acordes, que parecen tocados por cornetas, las preceden. Luego,
otros instrumentos; y, en seguida, otros vienen gradualmente a
tejer sus armonias en el concierto, hasta el momento en que el
volumen complejo y maravillosos de la ola musical se insinia, y
domina, de tal forma, los sentidos del percepror, que éste estd a
punto de caer en sincope. Se siente como extasiado y comprende,
intuitivamente, que si aquello se prolongase mds alld de cierto
limite, el alma abandonaria para siempre el cuerpo, arrastrada
por la onda encantadora de aquellas armonias de paraiso. Esta
maisica no puede ser comparada a la de este mundo, aunque, en su
conjunto, su tonalidad se asemeja a la del drgano y el violonchelo.
Los aires son siempre elevados, nobles, majestuosos, mds que todo
lo que pudiera decirse, y tienen alguna analogia con la misica
sagrada. Nunca son alegres, y menos, vulgares; iinicamente, a
veces, por la riqueza y el volumen de los sonidos, recuerdan un
poco ciertas escenas de dpera. En seguida que la orquesta
trascendental ha preludiado una serie de acordes un coro de voces,
de hombre y de mujer, entran en accidn. A veces se oyen solos,
otras veces son dios, o réplicas corales, de voces masculinas y
[femeninas. En ciertos casos, es una voz de tenor, dulcisimo, que
subyuga y conmueve. El perceptor se expresa asi: “No he otdo
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nunca nada semejante, ni siquiera concibo la posibilidad. Es una
voz que reconoceria entre mil.

Esta milsica, aunque subjetiva, le asalta de una manera
repentina e inesperada, como ocurre con la miisica terrena; de
ordinario, no tiene mds que una duracion cortisima; una vez que
se prolongd mds que de costumbre, el perceptor se sintié casi morir,
cayendo en un estado de éxtasis insostenible para una fibra
mortal. Se levantd, se pased, subid la escalera, salié de su casa,
esforzdndose, de diversas maneras, en libertarse de la fascinacion
extdtica;  pero la  misica le siguid  por todas partes,
interrumpiéndose y reanuddndose, durante todo el dia. El
perceptor se expresa asi: “El aire parecia saturado de miisica, que
dominaba a todos los otros ruidos, invadiendo el espacio infinito;
me parecia increible que los demds no la percibiesen”.

Cuando escucha la miisica trascendental, su rostro se
ilumina y parece glorificarse; el mundo no existe ya, para él. En
aquel momento, no es mds que un haz de nervios sensitivos, en el
que se reflejan las armonias que brotan del “Gran Artista del
Universo” 'y que palpitan  eternamente en los  espacios
intersiderales. La mayoria de nosotros, pobres criaturas dominadas
por los sentidos terrenales, no somos capaces de oir mds que las
disonancias de los acordes fragmentarios que llegan hasta nosotros,
mientras que ¢ palpita al unisono con el ritmo del Universo.
Primeramente, mi amigo pensaba que era victima de una auto
hipnotizacidn; pero, poco a poco, y por diferentes razones, se
convencid de que, en dichas ocasiones, estd en relacion con las
esferas espirituales de donde procede toda armonia.

En el curso de la velada que ha precedido a esta en que
escribo, hablaba yo con ¢, cuando me di cuenta de que,
momentdneamente, habia perdido todo conocimiento de si mismo;
tenia cerrados los ojos, sus facciones, viriles y severas, habian
adquirido una expresion extdtica. Todos hemos comprendido que
escuchaba aquellas armonias divinas, que tan pocos mortales son
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capaces de percibir. Tomé su mano, y pude notar que un temblor
sacudia todo su cuerpo. Nos apresuramos a acudir en su auxilio
para hacerle salir de aquella especie de sincope, y cuando se
recobrd, nos dijo: “;No lo habéis oido? Creia que esta vez teniais
que haber oido. La miisica parecia haber invadido todo el
Universo’.

En estos ltimos tiempos ha adguirido el don de la
clarividencia; la materia se esfuma y desaparece; su mirada vaga
libremente por el Universo y percibe un panorama infinito,
iluminado por una claridad dorada, poblado de formas angélicas
vestidas con amplios “peplums” flotantes, de rostros luminosos. ..
Estos son los artistas  celestGiales, ejecutores de la miisica
trascendental que él percibe. ..

Hace algunos meses, fue con dos amigos a visitar a la seiiora
Hollis-Billing, en cuyo salon se dan cita gran nimero de personas
intelectuales y refinadas. La dama citada posee facultades
medianimicas muy notables; cuando las circunstancias son
Jfavorables, logra obtener el fendmeno de la “voz directa”. Aquella
noche, la personalidad medianimica que controla a la sefiora
Hollis-Billing,  se  manifestd,  hablando ~ con una  wvoz
“independiente”. Entre las personas presentes, una sola conocia las
Jacultades de clarividencia que mi amigo poseia. A pesar de esto,
la personalidad medianimica de “Ski” divulgd en seguida el
secreto, dirigiéndose a él con estas palabras: “;Sabe quién canta
para usted con tan dulce voz de tenor?” Sorprendido, asombrado,
mi amigo respondid: “No; spuede usted decirmelo?” “si; es un
miisico italiano llamado Porpora, que muchas veces ha intentado
hacer percibir de los vivientes su canto, pero siempre en vano;
tnicamente con usted lo ha conseguido...”

Mi amigo consultd al dia siguiente algunos diccionarios
biogrdficos de milsica, comprobando que en el siglo XVII vivié un
compositor y tenor eminente llamado Porpora. Parece que aiin hoy
dia es conocido de las personas que cultivan la miisica cldsica...”
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Después de haber reproducido este relato, hago observar
que la sefora Hollis-Billing es el mismo médium con el cual,
veinte anos atrds, el doctor Wolfe habia obtenido fenémenos
maravillosos de materializacién y de “voz directa”, que relaté
en su obra Swrling Facts in Modern Spiritualism.

Dificil serfa discutir el interés que presenta este episodio
de una personalidad medianimica que, expresindose con voz
independiente de la del médium, dirige la palabra al sensitivo
clariauditivo y le revela el nombre del principal ejecutor de la
musica trascendental que ¢l percibe, nombre que luego
comprueba que es el de un musico que, efectivamente, vivié
hace dos siglos. Es tanto mds interesante, por el hecho de que
la senora Hollis-Billing no conocia al sensitivo, que por vez
primera asistfa a una sesién medianimica en su casa; entre los
concurrentes, s6lo uno de los dos amigos que le acompanaron
conocfa sus facultades clariauditivas. Teniendo esto en cuenta,
el hecho de la revelacién veridica obtenida, es significativa en
el sentido de la autenticidad espirita del hecho, y por
consiguiente, de la autenticidad no menos espirita, o
extrinseca, de la musica trascendental percibida por el
sensitivo.

Y si es asi, incluso los tres casos anteriormente relatados
adquirirfan cierto valor de prueba, de una manera indirecta.

No obstante, reconozco que un solo ejemplo es
insuficiente para confirmar una hipétesis, ni es mi intencién
este resultado, por las consideraciones que se acaban de leer.
No me queda, pues, mds que proseguir la clasificacién
emprendida.
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QUINTA CATEGORIA

MUSICA TRASCENDENTAL EN EL
LECHO DE MUERTE

Los hechos en que la musica trascendental se realiza en
el lecho mortuorio, y mds raramente, en las crisis de
enfermedades graves, son, de mucho, los mds numerosos, y por
consiguiente, constituyen la forma mds conocida de las
manifestaciones que nos ocupan. Se encuentran ejemplos en la
literatura greco-romana, en las Crénicas de la Edad Media y
sobre todo en las recopilaciones de vidas de santos; en los
conventos se conserva a menudo el recuerdo con celosa
veneracion.
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A pesar de esto, este tema interesantisimo ha sido hasta
aqui desdenado por las personas dedicadas a las investigaciones
metapsiquicas; por esto, los libros y revistas de este género
refieren poquisimos casos; y generalmente, cuando se ocupan
de ello, se limitan a tratardos de una manera sumaria, a tal
punto, que apenas es posible tomarlos en consideracién. Es
deplorable, porque muchos casos que nos vemos obligados a
eliminar por esta razén, revestirfan un valor tedrico
considerable.

La misma Prensa no profesional se interesa a veces con
ellos. Ultimamente el Daily Mail publicaba un caso: en
seguida, la direccién recibié varias cartas, en las cuales se
seflalaban ejemplos andlogos, siempre cientificos. Entre los
corresponsales del periddico londinense, se contaba el sefior
Searle, profesor de Fisica en la Universidad de Cambridge;
pero desgraciadamente, ¢l también habla de la siguiente
sumaria forma:

Los casos andlogos al del sefior Drew son mds frecuentes de
lo que, generalmente, se cree. No mds tarde que el sdbado ltimo,
un cura rural me ha informado de haber asistido a un nino
moribundo que ha repetido muchas veces que oia una “miisica
angélica’... Algunas semanas antes, otro vicario me dijo que en su
parroquia residia un hombre muy religioso que a menudp percibe
“miuisica de paraiso”. — (Reproducido por “Ligth”, 1919, pdgina
317).

Asi, como puede verse, a pesar de la autenticidad
verosimil de los casos, no es posible tenerlos en cuenta.

El valor tedérico de esta categoria, consiste,
especialmente, en el hecho de que con mucha frecuencia los
episodios de audicién supranormal no son “electivos” sino
“colectivos”™; es decir, que no es dnicamente el moribundo
quien percibe la musica trascendental, sino todas las personas
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presente, o algunas de entre ellas; incluso, en la mayoria de los
casos, los asistentes son los tunicos que la perciben, no
pudiendo hacerlo el moribundo a causa de las condiciones
comatosas en que se encuentra, lo cual reviste una gran
importancia tedrica, como mds adelante hacemos notar.

Los casos “colectivos” de la presente categoria vienen en
apoyo de los “electivos”, en el sentido de que la musica
trascendental percibida a la hora de la muerte en las dos
circunstancias, debe ser considerada como de origen
positivamente extrinseco, y en ningtin modo alucinatorio, en
la significacién patolégica de la palabra. Por otra parte, como
no se puede separar esta categorfa de la precedente, si aquella
estd constituida por episodios que tienen un origen extrinseco,
no hay razén para no admitir un origen idéntico a los
episodios contenidos en las demds categorias; todo esto, bien
entendido, siempre de una manera general.

Caso XIII. —-Empiezo por registrar algunos casos en los
que el fenémeno de la audicién musical es todavia “electivo”.
Tomo el siguiente relato del libro de A. Beauchesne. Ve,
Martyr et mort de Luis XVII. El autor ha recogido los detalles
de los mismos labios de los ciudadanos Lasne y Gomin,
guardianes del infortunado delfin:

La hora de la agonia se aproximaba, y Gomin, uno de los
guardianes, viendo que el enfermo permanecia tranquilo,
silencioso e inmdvil, le dijo: “Creo que no sufrés. =Si, sufro; pero
no como antes. [Es tan hermosa esta muisical” No se percibia
ningiin eco de miisica ni ello era posible desde la habitacion en
que yacia moribundo el tiemno mdrtir. Gomin, asombrado, le dijo:
“En qué direccional 0is? —Viene de lo alto, -;La ofs desde hace
mucho tiempo? —Después de que os arrodillasteis. ;No la 0is? ;Ob,
escuchemos, escuchemos...!” El nifio abrid sus grandes ojos,
iluminados por una alegria extitica, y logré hacer un signo con su
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manecita exangiie. El guardidn, conmovido, no queriendo
destruir aquella dltima y dulce ilusion, fingié que escuchaba.
Después de algunos momentos de gran atencion, el niio parecié
estremecerse y su mirada brilld de alegria. Con voz que expresaba
realmente una emocion intensa, exclamd: (Entre las voces que
cantan, reconozco la de mi madre!”

Al pronunciar estas palabras, parecid haber dejado de
sufrir; su frente se serend; su mirada, tranquila, se posé en algo
invisible; se advertia que continuaba escuchando, con una
atencion extidtica, los acordes de un concierto, que escapaban a los
oidos humanos. Se habria dicho que para aquella joven alma
comenzaba a apuntar el alba de una nueva existencia.

Poco después, Lasne, el otro guardidn, reemplazd a Gomin;
el principe le mird largo tiempo, con una mirada ldnguida y
velada. Viéndole agitarse, Lasne le preguntd si necesitaba algo.
“Quién sabe —murmurd el delfin- si mi hermana ha oido esta
miisica de paraiso! [Le habria hecho tanto bien!”La mirada del
moribundo se dirigié entonces a la ventana; un grito de alegria
salid de sus labios, y dijo al guardidn: “tengo que deciros una
cosa...” Lasne se acercd a él, y le cogié una mano. El prisionero
inclind la cabeza sobre el pecho del guardidn, que se disponia a
escucharle, pero todo fue initil: todo habia terminado. Dios habia
evitado al pobre mdrtir las convulsiones de la agonia, y el sltimo
pensamiento del moribundo murid en sus labios. Lasne colocd una
mano sobre el pecho del nifio: el corazén de Luis XVII habia
cesado de latir.

En este emocionante episodio, la audicién de la musica
trascendental era “electiva”; no es, pues, el caso de hacer
comentarios, que reservaremos para cuando tratemos de los
dos casos “colectivos”, que, indirectamente, confirman a los
primeros.
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Haré observar que la descripcién de las diferentes
actitudes tomadas por el moribundo, combinadas con las
correspondientes exclamaciones de sorpresa y de alegria,
permite suponer que el nifio tuvo la aparicién de su madre;
aparicién precedida y preparada por el fenémeno andlogo del
reconocimiento de su voz entre las que constitufan el coro
trascendental.  Esta  combinacién  sucesiva de  dos
manifestaciones diversas que convergen hacia la misma
finalidad no carece de valor sugestivo, mdxime si se tiene en
cuenta que se repite en otros episodios del mismo género (por
ejemplo, en el caso XXVI), como si la manifestacién musical
no representase, para la entidad del difunto, mds que la “via de
menor resistencia”, que debia preparar la otra manifestacidn, la
de su aparicién personal al pariente a la hora de la muerte.

Caso XIV. —En mi obra Fendmenos psiquicos en la hora
de la muerte. —Las apariciones de difuntos, cito el caso
conmovedor de la pequefa Daisy Driden, la cual, en el curso
de sus tres ultimos dias de vida, tuvo la visidn de las Esferas
espirituales. El relato es bastante extenso, y deb{ limitarme a
citar los pasajes que se referfan al tema tratado, es decir, a la
visién que la nifia tuvo de sus parientes difuntos. Transcribo
ahora otro pasaje del relato, del que resulta que la nina
percibia, también, la musica trascendental. Refiere su madre:

Hablaba frecuentemente de su proximo fin, y parecia tener
una vision tan clara de la existencia futura y de la dicha que le
esperaba, que no sentia turbacidn alguna a la idea de la muerte.
El misterio de la separacion del alma, de su cuerpo, no lo era ya,
para ella; la muerte era la continuacion de la vida, con la ventaja
de pasar, de las precarias condiciones de la existencia terrestre, a
las de una vida libre y feliz, plena de luz y de exaltacion, en la
morada de Dios.
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En una ocasion, dijo: ;Ob, papd! ;No oyes esa miisica
celestial? Son los dngeles, que cantan. ;No los oyes? Y, sin embargo,
deberias oirlos, puesto que la habitacion estd completamente llena
de ellos. Percibo el coro de los dngeles, que cantan. ;Ob, cudntos
hay! ;Qué multitud! Son muchos miles. jQué buenos son, al venir
a cantar para una nifia, como yo! Pero yo sé que en el cielo no hay
diferencias de tamarno; nadie es alli pequeno, nadie es grande: el
amor iguala a todos y a todos envuelve. ..”

Este incidente, aunque “electivo” por lo que concierne a
su manera de producirse, constituye una parte integrante de
un caso complejo, y tedricamente importantisimo, en el que se
encuentran varios episodios de otra naturaleza, que tienen el
valor de identificaciones espiritas que contribuyen a demostrar
el origen positivamente extrinseco de las visiones
trascendentales que se manifestaron, durante tres dias, a la
nifa moribunda; tendriamos, pues, que pronunciarnos por la
naturaleza no menos trascendental de la musica que percibid,
resultando que, para el citado episodio, no serfa necesario
esperar su confirmacién indirecta por otros casos andlogos de
cardcter colectivo.

Casos XV, XVI y XVII. —Entre los numerosos casos que
he recopilado, y luego eliminado, por insuficiencia de datos,
me decido a extractar tres, que reproduzco porque parecen
positivamente auténticos, aunque los detalles que nos facilitan
sean insuficientes.

Caso 1°. —Jacob Bohme, el conocido mistico alemdn,
dijo, en el momento de la agonia, que percibia una musica
dulcisimo ejecutada por los dngeles que iban a recoger su
espiritu, en sazén para la vida celestial; continué haciendo
alusién a la musica trascendental que percibia, hasta el instante
mismo en que murio.
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Caso 2°. —El sefior José Clark remitié al Ligth (1921,
pdg. 312), una carta recibida de un amigo residente en La
Haya (Holanda), en la que se encuentra relatado el siguiente

episodio:

Todos los miembros de mi familia han sido apasionados
por la miisica, excepto una de mis hermanas, que la detestaba.
Fallecié a la edad de quince anos, y en el momento preagénico,
murmurd: “Oigo una muisica maravillosa... ;Ob, qué hermosa
es!” El caso me parece notable, no sélo porque mi hermana ha oido
miisica trascendental en el momento de su muerte, sino porque, en
la hora suprema, ha parecido oirla con gusto.

Caso 3°. —El senor E. W. Barnet, escribié al profesor

Hyslop:

En contestacion a su carta, he aqui lo que puedo decirle a
propdsito del incidente sobre el cual me pregunta. En la primavera
de 1880, mi hermano, de quince anos de edad, cayd enfermo de
neumonia, y el médico previno a la familia que estaba en peligro
de muerte.

Efectivamente, el enfermo no tardé en perder el
conocimiento, y permanecid tres dias en este estado. Cuando me
correspondid el turno de velarle, no hablaba, ni daba senales de
vida, hacia mds de veinticuatro horas. A media noche se incorpord
en la cama, abrid los ojos y me preguntd de diénde procedia
aquella miisica deliciosa. Repitid varias veces la pregunta,
anadiendo que jamds habia oido wuna misica tan bella,
diciéndonos si nosotros no la oiamos. Mi amigo me dijo que este
incidente constituia un signo precursor de muerte; yo era también
de su parecer, pero no fue asi. El paciente continud haciendo
alusion a la miisica trascendental, habld de ella varias veces
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todavia, y acabd por dormirse. Cuando se despertd, se hallaba
mucho mejor, y no tardd en entrar en convalecencia. Avin vive... -

(American Journal of the S. P. R., 1918, pdg. 628).

Caso XVIII. —En los episodios siguientes, los familiares
del enfermo son los unicos que perciben la musica
trascendental en el momento de la muerte.

El Rev. F. Fielding-Ould, en un articulo titulado Les
Merveilles des Saints, refiere el siguiente episodio:

Una joven perteneciente al “Ejército de Salvacidn” y
probablemente una santa, en toda la extension de la palabra, se
hallaba moribunda, en Cambome, Cornouailles. Durante tres o
cuatro noches seguidas, una misica misteriosa y dulcisimo resond
en su habitacion a intervalos frecuentes todos sus familiares y
amigos pudieron oirla. Cada vez, la miisica duraba un cuarto de
hora, aproximadamente. Algunas veces, parecia comenzar a
distancia, para acercarse en seguida poco a poco, aumentando
gradualmente de sonoridad. Durante estas manifestaciones, la
enferma permanecid siempre en estado comatoso... -(Citado por

Ligth, 1920, pdg. 155).

Casos como el precedente, en los cuales el enfermo
permanece en condiciones comatosas durante la manifestacién
de la musica trascendental, son, tedricamente, mds importantes
que aquellos en los cuales la percibe colectivamente con los
asistentes. En efecto, en este dlimo caso, se podria todavia
objetar (aunque se trata de una hipétesis gratuita), que el
enfermo estuvo sujeto a una alucinacién, patoldgica,
transmitida telepdticamente a los presentes; por el contrario,
cuando el moribundo estd en condiciones comatosas (que
implican la abolicién total de las funciones del pensamiento),
no serd ya posible acudir a la explicacién alucinatoria,
entendida en la significacién que acabamos de indicar.
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Caso XIX. —Lo extracto de Ligrh (1912, pdgina 324). El
profesor Arthur Novell escribe, en los términos siguientes, al
director de la revista:

Se conocen numerosos casos de miisica percibida cerca de la
habitacidn, o en la habitacion misma, en que yace un moribundp;
actualmente, he tenido conocimiento de uno de estws episodios; me
ha sido comunicado por una de mis alumnas, hija de un ministro
de la Iglesia Escocesa. Le transcribo el pasaje de la carta que
contiene el relato, advirtiéndole que éste no me ha sido enviado
con objeto de publicarlo, sino a titulo de informe confidencial de
un hecho que para mi alumna era nuevo e inexplicable. Me
escribe:

“Mi padre fallecid hace unas tres semanas este triste
acontecimiento fue acompaiiado de un incidente misterioso, que
creo que le interesard a usted; tal vez se trata de un suceso vulgar,
pero por mi parte, no he oido nunca hablar de nada parecido.

“Tres meses antes de su muerte, fue atacado mi padre de
una congestion cerebral con pérdida de la  palabra
entorpecimiento de la inteligencia; vinicamente llegaba a reconocer
a las personas. Murid de madrugada, hacia el alba; yo no estaba
presente, porque mamd no habia creido que debia llamarme, pues
no habia esperanza de que el enfermo recuperase la inteligencia.

“Vea usted lo ocurrido. A las dos de la manana, mi padre
entrd en la agonia, y dos minutos después (mi madre habia
mirado la hora), comenzd a ofrse, del lado exterior de la ventana,
que estd situada en el piso superior de la casa, un canto
maravilloso que despertd en mi madre el recuerdo de un joven
cantor de la iglesia de San Pablo. La voz parecia brotar de lo alto
y alejarse en el cielo como un eco de miisica del Paraiso; luego, se
percibié un coro triunfal de jibilo, compuesto por tres o cuatro
voces. El canto continud hasta las 2’10 —es decir, durante ocho
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minutos- momento en que se debilitd gradualmente y se extinguid,
extinguiéndose al mismo tiempo la vida de mi padre.

Si mi madre hubiese sido la tinica persona que lo
percibiera, no habria yo juzgado digno este incidente de ser
referido, puesto que, al fin y al cabo, se hubiera podido,
ldgicamente, suponer que la tension de dnimo en que ella se
encontraba fuese la causa de que hubiese pretendido oir lo que
ningiin oido humano ha percibido nunca; pero rambién estaba
alli la enfermera, que era una mujer prdctica y positiva en grado
sumo. Cuando cesé la manifestacion musical, se dirigid a mi
madre (que hubiese preferido no hablarle de lo ocurrido), y le dijo:
“sHa oido usted también cantar a los dngeles? Ya he visto que i,
porque he advertido que miraba usted hacia la ventana dos veces,
expresando sorpresa. Y si no eran dngeles, ;qué puede ser? Habia
oido decir que, a veces, cantan los dngeles cuando muere una
persona muy buena, pero es la primera vez que los 0igo”.

“Estos son los hechos. Creo que el testimonio de esta muger,
completamente extraiia a la familia, constitupe una excelente
prucba de la objetividad incontestable de la miisica percibida por
mi madre, cualquiera que sea la explicacion a que haya de
recurrirse para aclara el misterio. Hay que excluir de una manera
absoluta la idea de que el origen de la miisica fuese natural;
primeramente, estdbamos en plena noche; luego, nuestra casa se
encuentra en una localidad apartada, lejos de toda otra y rodeada
de un jardin, mds alld del cual se extiende la campiiia. Ademds.
La miisica del coro no procedia de la tierra, sino mds bien parecia
localizada precisamente frente a la ventana, es decir, en el aire.”

El profesor Novell observa:
El pasaje que trascribo no necesita comentarios; nos ofrece

una prueba neta y auténtica del hecho de que existen potencias
que operan alrededor de las personalidades humanas.
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Las consideraciones que hemos expuesto anteriormente
se aplican, con mayor razén, al caso precedente, en el que el
enfermo se hallaba en condiciones comatosas, y estaba desde
hacfa tres meses, en un estado de completo embotamiento
intelectual a consecuencia de un traumatismo cerebral.
Debemos, pues, excluir la hipétesis de una alucinacién que
tuviera su origen en el pensamiento del moribundo y que fuera
transmitida telepdticamente a las dos perceptoras. Haré,
ademds, notar que éstas localizan el canto coral en el mismo
punto, circunstancia que contribuye a demostrar ulteriormente
la objetividad de la mudsica trascendental percibida. Esta no
podria explicarse de otro modo que recurriendo a la
explicacién dada por la enfermera, interpretacién en la que se
refleja la sabiduria popular, que, libre de trabas tedricas,
alcanza a menudo la intuicién de la verdad.

Caso XX. —Se trata del conocido episodio de musica
trascendental que tuvo lugar en el lecho de muerte de
Wolfgang Goethe. Lo reproduzco de la Occult Review (1903,
pdg. 303), que lo ha traducido del Garlenlaube (1860).

El 22 de marzo de 1832, hacia las diez de la noche, dos
horas antes del fallecimiento de Goethe, un coche se detuvo delante
de la casa del gran poeta; una sefiora descendid de él y se apresurd
a entrar, preguntandp, con voz temblorosa, al criado: “;Vive
todavia?”

Era la condesa V..., admiradora entusiasta del poeta y
siempre recibida por éste con gusto, a causa de su animada
conversacion. Mientras subia la escalera se detuvo de pronto,
escuchando, y preguntd al doméstico: “;Qué es esw? ;Miisica en
esta casa? [ Dios mio! ;Como es posible que se haga miisica aqui, en
semejante dia?” El criado prestd a su vez atencidn y quedose pdlido
y tembloroso, sin contestar nada. Entre tanw, la condesa habia
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atravesado el saldn y penetrado en el despacho, en el que
vinicamente ella tenia derecho a entrar. Frau von Goethe, cufiada
del poeta, salid a su encuentro y ambas se abrazaron, sollozandp.
Poco después, dijo la condesa: “Mientras subia la escalera he oido
los sones de una miisica en esta casa. ;Qué quiere decir esto,
Otilia?”, contesté Frau von Goethe. “Es inexplicable. Desde el
amanecer de hoy se oye, de vez en cuando, una milsica misteriosa,
que se insinia en nuestro otdos, en nuestro corazones, en nuestros
. »
nervios”.

Precisamente en aquel momento resonaron en lo alto, como
si procediesen de un mundo superior, unos acordes musicales,
suaves y sostenidps, que se debilitaron poco a poco hasta llegar a
extinguirse. Simultdneamente, Juan, el fiel ayuda de cimara,
salia de la alcoba del moribundo, presa de viva emocidn,
preguntando con ansiedad: “;Ha oido usted, senora? Esta vez, la
miuisica venia del jardin y resonaba exactamente a la altura de la
ventana’. “No, replicd la condesa; venia de la habitacion
contigua’.

Se abrieron las ventanas y miraron al jardin. Una brisa
ligera y silenciosa pasaba a través de las ramas desnudas de los
drboles; a lo lejos, se oia el ruido de un carro que pasaba por el
camino, pero no se oia nada que pudiera descubrir el origen de la
miisica misteriosa. Volvieron las dos amigas al salon de donde
cretan que procedia la miisica, pero no notaron nada anormal.
Mientras proseguian sus pesquisas, se oydé una nueva serie de
acordes maravillosos, que, esta vez, parecian salir del despacho.

-“No creo enganarme, dijo la condesa; se trata de un
cuarteto tocando a distancia y del cual, de vez en cuando, nos
llega algiin fragmento”. Pero Frau von Goethe observd: “Al
contrario; me ha parecido oir, cercano y claro, el sonido de un
piano. Esta manana, estaba tan convencida, que envié al criado a
casa de los vecinos, rogandoles que, por respeto al moribundo, no
tacasen el piano. Pero todo el mundo me ha contestado lo mismo:
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que sabian en qué estado se hallaba el poeta, y que estaban
demasiado apenados para pensar en turbar su agonia tocando el
piano’.

Repentinamente, la miisica misteriosa volvié a resonar,
delicada y dulce; ahora, parecia nacer en la misma habitacion en
que estaban, pero mientras para uno parecia ser el sonido de un
drgano, era para el otro un canto coral, y para el tercero, por
dltimo, las notas de un piano.

Rath S., que en aquel momento firmaba el parte
Jacultativo con el doctor B., en la entrada, miré con sorpresa a su
amigo y le preguntd: ;Es una concertina eso que se oye?” —“Asi
parece, respondid el doctor; algin vecino que piensa en divertirse”.
—“No, replicd Rath S.; el que toca estd, sin duda, en esta casa”.

La miisica misteriosa continud oyéndose hasta el momento
en que Goethe exhald el diltimo suspiro; a veces, sonaba a
intervalos largos; otras, después de cortisimas interrupciones, tan
pronto en una direccidn, como en otra, pero siempre parecia
proceder de la casa misma, o de muy cerca de ella; todas las
investigaciones y encuestas ejecutadas para resolver el enigma,
quedaron sin resultado.

En este relato no se habla de las condiciones
intelectuales en que se hallaba el moribundo, pero como el
informe alude a manifestaciones que se produjeron dos horas
antes del fallecimiento y que persistieron hasta los tltimos
instantes de la agonia, puede pensarse, sin temor a error, que
Goethe estaba en estado comatoso, puesto que, de no haber
sido asi, la persona que redacté el relato no habria dejado de
anotar la actitud del enfermo frente a las citadas
manifestaciones; es decir, si habfa demostrado percibir, o no, la
musica trascendental. Este silencio, permite pensar que el
enfermo se hallaba sin conocimiento; en estas condiciones, el
caso serfa andlogo a los anteriores, fuera de la circunstancia
curiosa, pero bastante frecuente, de las percepciones
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contradictorias a que estuvieron sujetos los perceptores, tanto
en lo que concierne a la localizacion de la musica
trascendental, como en lo relativo a su naturaleza instrumental
o vocal. Ya hemos tenido ocasién de hacer notar que esta clase
de percepciones contradictorias, que a cada paso se encuentran
en las telepatias entre vivientes, deben ser atribuidas, lo mds a
menudo, a las idiosincrasias especiales de los perceptores, a
consecuencia de las cuales la impulsién telepdtica (originada
por un viviente, o por un difunto; poco importa), siguiendo la
via de “menor resistencia’ para penetrar de la subconsciencia
en la conciencia, estd frecuentemente sujeta a trasformarse en
percepciones sensoriales diversas, segin los diferentes
temperamentos. Conviene observar que, si esta interpretacién
puede ser considerada como bien fundada, esto no significa en
modo alguno que no existan excepciones a la regla, tanto mds,
cuanto que, en Metapsiquica, fenédmenos en apariencia
idénticos son, con mucha frecuencia, en realidad, de diferente
naturaleza. Asi, en el caso citado, todo contribuiria a dejar
suponer que las percepciones contradictorias que se realizaron
en el momento en que los familiares, discutiendo sobre los
hechos, se inclinaban a explicarlos naturalmente, demuestran
una intencién: la de probar a los perceptores el origen
trascendental, y de ninguna manera terrestre, de las
manifestaciones a que asistian.

Caso XXI. —Puesto que hemos tratado de las
comprobaciones contradictorias relativas a las mismas
manifestaciones supranormales, serd util referir un episodio
sorprendente, aunque no se ajuste a los de esta categoria,
puesto que la audicién musical no estd en relacién con sucesos
de muerte. El relato es corto, y lo extracto del volumen X de
los Proceedings of the S. P. R. (pdg. 319). Lady C. escribe lo

siguiente:
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En octubre de 1879, vivia yo en Bishophorpe, en los
alrededores de York, y estando acostado al lado de miss Z. T., vi
de repente un fantasma, vestido de blanco, que atravesaba la
habitacion, volando, partiendo de la puerta y en direccion a la
ventana. El  fantasma era vaporoso, 'y se  desvanecid
instantdneamente. Me impresioné terriblemente, y dirigiéndome a
mi amiga, le pregunté: ;Ha visto usted el fantasma?” Al mismo
tempo, mi amiga me preguntaba, con voz no menos espantada:
“sHa otdo usted ese canto?” Le repligué: “Yo he visto un dngel que
atravesaba la habitacion, volando”. Y ella: yo he oido cantar a un
dngel”.  Las dos quedamos  impresionadisimas  por el
acontecimiento, pero no hablamos de ¢ a nadie.

Miss Z. 1. escribe a la “Society for P. R.”, confirmando lo
que preced.

Verosimilmente, en este caso no se trata de
transformacién de una impulsién telepdtica en diferentes
percepciones, sino, mds pronto, de dos manifestaciones
supranormales  simultdneas, que, a consecuencia de
idiosincrasias especiales de las perceptores, han sido percibidas
separadamente.

Caso XXII. —La sefiora L. C. Gilmour, de Borckville
(Canadd), envia a Ligth (1921, pdg. 373), el siguiente relato de

un hecho producido el mes de marzo del mismo afo:

Habiéndose agravado el estado de wun  enfermo
repentinamente, su_familia, de religidn catdlica, envid a buscar al
cura de la parroquia. Desgraciadamente, también el cura estaba
enfermo de  gravedad; mno obstante, demostrando verdadero
heroismo cristiano, se levantd para correr a la cabecera de su
feligrés moribundo. Después de haber cumplido hasta el fin su

ministerio, el pobre sacerdote se sintid de tal manera agotado por
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el esfuerzo que habia hecho, que no pudo continuar en pie, y tuvo
que hacer cama en la misma casa en la que, después de una corta
agonta, rindid al Senior su espiritu.

En el momento de su trdnsito, resond en la casa una misica
celestial; los  presentes  experimentaron wuna impresion  tan
profunda, que un ministro protestante, que vivia en el mismo
edificio, ingresd en le catolicismo.

El director de Ligth hace al relato las consideraciones
siguientes:

La sefiora que ha escrito lo precedente, no pertenece a la
confesion catdlica, lo que constituye una garantia suplementaria
de la imparcialidad de su testimonio. Dicho esto, es evidente que
el elemento teoldgico nada tiene que ver en el episodio narrado.
Para nosotros, él demuestra de una manera elocuente que en el
mundo espiritual se aprecia la virtud del sacrificio y la bondad de
alma, fuera de toda confesion religiosa.

Indtil decir cudn sensatas son estas conclusiones del

director de Ligth.

Caso XXIII. —N. Spicer, en su libro Strange Things (pdg,
115), cuenta en los siguientes términos el fallecimiento de un
hermano del doctor Kenealy:

La habitacion del enfermo daba sobre una vasta extension
de campiria, rodeada de un cinturén de colinas verdeantes. Hacia
el mediodia, casi todos los miembros de la familia, comprendido el
doctor, se encontraban reunidos en la habitacion, iluminada por
un resplandeciente rayo de sol. De pronto, un canto divinamente
melodioso resond en la alcoba. Era muy superior a todo canto
humano; un lamento suave y melancdlico, modulado por una voz
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de mujer; el acento expresaba un dolor desgarrador y profundo,
que no podria describirse con palabras. Durd algunos minutos, y
después parecid debilitarse, alejandose, como las ondas ligeras que
rizan la superficie de un lago se desvanecen en un murmullo. La
agonia del nifio habia comenzado al mismo tiempo que el canto;
pero la emocidn provocada en los asistentes por aquella misteriosa
y divina melodia fue tal, que durante algunos instantes, su
atencién se apartd de la solemne escena... Cuando la ltima nota
se extinguid el espiritu del nifio habia abandonado su cuerpo.

jQué pensamientos nos sugieren estos cantos trascendentales,
misticamente solemnes, que acompaiian a la agonia de los
moribundos! Y puesto que las condiciones son de naturaleza a
descartar la explicacion alucinatoria, y obligan al investigador a
ponerse en busca de un agente telepdtico exterior que engendre las
manifestaciones, no me parece posible evitar la inica explicacion
ldgica de estas manifestaciones; la de la presencia en el lecho de
muerte de una, o de varias, inteligencias espirituales. Todo
contribuyen, pues, a demostrar que estas inteligencias deben ser los
espiritus de los difuntos ligados por lazos de afeccion al enfermo,
teniendo en cuenta que esta opinidn estd robustecida por otro
fendmeno concomitante de las frecuentes apariciones de difuntos
en el lecho de muerte, fendmeno conocidisimo, y del que he tratado
extensamente en una monografia especial, de la que ésta no seria
mds que un complemento natural, que confirma, bajo una forma
diferente, las conclusiones consoladoras a que se ha llegado por la
primera, es decir, que los espiritus de los difunws asisten en el
lecho de muerte, a las personas que les son caras, en la crisis
solemne de la separacion del espiritu del organismo corporal, y
que, en estas ocasiones, se esfuerzan, a veces, en hacerse visibles al
moribundo y a los que estin con éf; cuando las circunstancias no
lo permiten, tratan de alcanzar su objeto por otros medios, entre
los cuales se cuenta el de las manifestaciones de milsica
trascendental.
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Caso XX1V. —El sefior F. H. Rooke de Guildford escribe
en Ligth (1921, pdg. 321):

Hace algunos anos, mi hermana y yo fuimos perceptores de
una experiencia supranormal que nos dio el mds vivo consuelo de
nuestra existencia

Nuestra madre estaba gravemente enferma de reumatismo;
el doctor y la enfermera habian expuesto su parecer de que sus
sufrimientos no debian prolongarse mucho.

Una noche, cerca de la una, velaba mi hermana a la
enferma con la enfermera, y yo descansaba en la habitacién del
piso superior, cuando fue atraida su atencién por majestuosos
acordes musicales, que parecian proceder de un instrumento
celestial; nunca habia oido tan divinas melodias. ;Oye usted esa
miuisical”, pregunwle a mi madre. “Nada 0igo”, le respondid ésta.

En aquel momento me precipité yo en la habitacion,
preguntandp: “;De dinde viene esa miisica de Paraiso?” Vibraban
tan altos los acordes, que me habian despertado de un profundo
sueno.

Mientras yo hablaba de ella con mi hermana, la miisica se
fue debilitando gradualmente y se extinguid. Miré a mi madye:
habia expirado; su espivitu se habia alejado del cuerpo con la
dltima nota de la miisica trascendental,

Nuestro padre, que dormia en la habitacidn contigua, no

habia oido nada.

Este episodio es el dnico de la presente categoria en el

* 2 <« M »
que se observa el hecho de la percepcién “electiva” de la
musica trascendental por parte de los asistentes. De cuatro
personas que estaban presentes, dos la oyeron claramente,
mientras que las demds no percibieron nada. Esto puede ser
fidcilmente explicado pensando que las percepciones
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espirituales  pertenecen a un orden espiritual de
manifestaciones, y por consiguiente, no pueden ser percibidas
mds que con la ayuda de sentidos espirituales, que no brotan
de la subconciencia, y no funcionan, mds que en raras
ocasiones en el curso de la vida terrena, y que, en la mayorfa de
los individuos, no brotan ni funcionan nunca.

Caso XXV. —En los Phantasms of the Living (vol. 11, pdg,
221), puede leerse este CplSOle, que, como en seguida
demostraremos, es, teGricamente, interesante.

La sefiora Sara A. Sewell, de Eden Villas, Albert Park,
Dibsdury (Inglaterra), escribe, en estos términos, con fecha 25
de marzo de 1885:

En la primavera de 1863, uno de nuestros hijos, una nina,
Lily, cayé gravemente enferma. Un dia, al regresar de la calle mi
esposo, dijo a Lily que, para hacerle compaiiia, comeria en su
habitacion. Eran las tres de la tarde. Yo estaba sentada cerca del
lecho, y tenia entre las mias una de sus manos. Mi marido comia y
hablaba, y otro de nuestros ninos se entretenia con Lily, pues
nuestra intencion era distraer a la enfermita. De pronto, nuestra
atencion fue solicitada por las notas tristisimos de un arpa edlica,
que parecian proceder de un armario situado en un dngulo de la
habitacidn. Todos nos habiamos callado, y yo pregunté. ;Oyes esa
dulce misica, Lily?” Me contestd que no, lo que me sorprendis,
porque la nifia sentia una verdadera pasion por la misica.
Entretanto, los acordes melodiosos  habian aumentado de
sonoridad; la habitacion parecia invadida por ellos. Luego, poco a
poco, se alejaron por la escalera, hasta extinguirse completamente.
La miisica fue también percibida por la criada, que se encontraba
en la cocina, aunque ésta se hallaba dos pisos mds abajo, y por
nuestra hija, que en aquel momento se dirigia a la despensa, y se
detuvo en el corredor, preguntindose con asombro de dénde
procedian aquellas melodias. Permanecia aiin en el mismo sitio,
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cuando se le reunid la criada, que le preguntd: “;Qué quiere decir
esa miisica?” Acababan de dar las cuatro.

Al dia siguiente, domingo, mi tia, con mi anciana nodriza,
fue a visitar a Lily; mientras yo me hallaba en la cocina ocupada
en preparar un dulce de leche para la enfermita, entraron en la
habitacidn, con mi marido. De repente, las mismas tristes
melodias de arpa edlica volvieron a sonar, y fueron oidas por las
tres personas que estaban junto a Lily, y por mi, desde la cocina.

La jornada del lunes se deslizd sin que el fendmeno se
repitiese, pero el martes, a la misma hora, un amigo, mi marido y
yo oimos de nuevo la melancélica melodia, que procedia del
mismo rincon de la estancia, aumentaba rdpidamente de
sonoridad, hasta llenar el ambiente, y se alejaba, luego, saliendo
por la puerta, bajando la escalera y extinguiéndose en el jardin.

Esta miisica fue percibida tres veces, tres dias diferentes, y
siempre a la misma hora, y no tinicamente por las personas que se
encontraban en la habitacion de la enferma, sino por mi misma,
por mi hija y por la criada, cuando nos halldbamos dos pisos mds
abajo; el sequndo dia, fue oida también por mi tia y mis hijos, que
se encontraban en el comedor.

Encuentro, sobre todo, muy notable, que la nina enferma,
que amaba la miisica apasionadamente, no oyera nada. No podia
haber error sobre la milsica oida, porque no hay instrumento
tocado por humanas manos que pueda imitar las notas planiideras
del arpa eédlica. Hacia seis afios que viviamos en aquella casa, y en
ella permanecimos doce mds, sin que ni antes, ni después,
oyéramos una misica como la descrita. — (Firmado: Sara S.

Sewell).

Su esposo, el sefior Sewell, escribid, a su vez, en abril de

1885:
Solo me resta confirmar el relato de mi mujer. La miisica
que percibid, también fue oida por mi; la oimos por vez primera,
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el sdbado 2 de mayo de 1863, hacia las cuatro de la tarde;
después, el dia siguiente y el martes, siempre a la misma hora. Los
que percibieron la maisica fueron: yo, mi esposa, la tia de mi
esposa, su anciana nodriza, nuestro hijo Ricardo, de siete anos de
edad, nuestro hijo Tomds, de nueve anios (las cuatro diltimas
personas citadas han fallecido ya), nuestra hija mayor, de once
anos, y la criada, que poco tiempo después dejé nuestro servicio
para ir a reunirse con su marido, soldado, en Irlanda. Nuestra
hija mayor vive en Nueva York, y no dudo que recuerde el
acontecimiento. Estoy sequro de que la miisica no provenia de
causas naturales; nuestra casa estaba situada en medio de un
Jardin, a cincuenta metros del camino comunal; el vinico edificio
que se alzaba cerca del nuestro, estaba por alquilar, en aquella
fecha. Ademds, no se trataba de sones vagos o confusos, sino de las
notas claras, sonoras y planideras de un arpa eélica, que nacian, se
desarrollaban y se extinguian muy netamente, aumentando poco a
poco su sonoridad hasta que la habitacion parecia saturada de
acordes musicales, tan potentes como los de un drgano, y que
bajaban por la escalera lentamente, extinguiéndose dulcemente, en
ritmicas cadencias que nada tenian de terrestres. Tengo la
absoluta conviccion de que aquella milsica no procedia de miisicos
vivientes. — (Firmado: Mathew Sewel).

La sefiora Lee, hija de los sefiores Sewell, escribié, desde
Nueva York, el 20 de julio de 1885, confirmando el relato de
sus padres:

Recuerdo  perfectamente la milsica trascendental que
percibimos en el lecho de muerte de Lily; y la impresion que en
nosotros, nifio, produjo, permanecerd para siempre imborrable en
mi memoria. Fuimos asaltados por un sentimiento indefinible de
espanto y de misterio al no poder comprender de dénde procedia la
miisica, y qué era. — (Firmado: Senora Lee).
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El sefior Gurney se entrevisté con los sefores Sewell;
reproduzco el siguiente pasaje de su informe:

...La naturaleza de los sonidos no permite explicarlos
atribuyéndolos a causas naturales, tales como el aire o el agua. Por
otra parte, el hecho de que una persona de las presentes, dotada de
un oido excelente, no hay oido nada, seria inconciliable con una
explicacion de esta clase. Cada una de las veces, la miisica durd un
minuto. La ninia enferma murid el martes, por la noche.

En este caso, se observa una circunstancia de
considerable importancia teérica: el incidente de la nifia
enferma, que, aunque despierta, y en posesién de todas sus
facultades, no oye la musica trascendental percibida por todos
sus familiares, comprendido aquellos que se encontraban en
los pisos bajos de la casa. De esto resulta que, si en los casos
anteriores, la circunstancia del estado comatoso en que los
enfermos se encontraban servia para eliminar la hipétesis de
una supuesta alucinacién, que habria tenido nacimiento en el
espiritu  del enfermo, y que habria sido trasmitida,
telepéticamente, a los asistentes, esta otra circunstancia sirve,
mds que nunca, para eliminar la misma hipdtesis, puesto que,
esta vez, es la moribunda la que declara no percibir nada, de lo
que se desprende la certeza absoluta de que la audicién musical
no tenfa en ella su origen, y que era, por lo tanto, de naturaleza
extrinseca.

Debemos, ademds, sefialar el hecho de que las
manifestaciones musicales se repitieron tres dias seguidos, a la
misma hora; en efecto, ello demuestra una intencién vigilante,
lo que equivale a admitir la presencia en el lecho de muerte de
una, o de varias entidades espirituales.
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Caso XXVI. —Doy fin a esta categoria con un episodio
en el que la musica trascendental se produce en el lecho de un
enfermo, el cual, aun estando en grave estado, pudo
restablecerse completamente. El relato fue publicado por el
Journal of the S. P. R. (vol. IV, pdg. 181). El caso ha sido
examinado por Podmore y estd rigurosamente documentado.
Sélo reproduzco el informe principal. El sehor Séptimus Allen
refiere lo siguiente:

En 1872, habitaba yo en Leeds, con mi esposa y un
hermano de ésta. Mi cuiiado, cuyo nombre es John, ejerce la
profesion de pintor decorador, y es sordomudo. Un dia cayd
gravemente enfermo de fiebre reumdtica. Puede usted imaginarse
el martirio de un enfermo que, presa de una afeccion rewmdtica
general, no puede hacerse comprender de ninguna manera, porque
los brazos y las manos, dolorosamente hinchados, le privaban del
uso de los dedos dnico modo, para €, de trasmitir sus
pensamientos. No podia decir cudles eran sus sufrimientos, sus
necesidades, lo que deseaba: nada.

La enfermedad se agravé ripidamente, y el médico nos
aconsejé que previniéramos a los demds miembros de la familia,
para que pudiesen verle antes de que falleciera.

Aquella tarde, mi esposa y yo estdbamos en el piso bajo de
la casa, tomando el te; nuestros hijos habian salido. De pronto,
ambos oimos una miisica maravillosa que salia de la habitacion
de John. Como éste estaba solo en el piso superior, subimos
inmediatamente a  wverle, profundamente sorprendidos. Le
hallamos acostado sobre la espalda, fijos los ojos en el techo, el
rostro iluminado por una sonvisa de éxtasis. No nos atrevimos a
importunarle, pero hice venir a un vecino para que pudiera
testimoniar el acontecimiento, que se nos omtojazbcz extrano y
extraordinario. Después de algiin  tiempo, que no podria
determinar exactamente, John parecid salir de aquel estado de
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éxtasis, y por movimientos con los labios y otros signos pudo
expresar las palabras “cielo”y “bello”.

Poco después nos hizo comprender por medio de signos que
su hermano Tom y su hermana Harriet estaban de viaje, para ir a
verle, y a punto de llegar. Un cuarto de hora mds tarde, un coche
se detuvo a la puerta de la casa, y las dos personas que él habia
nombrado, bajaron del carruaje. No habian anunciado su
partida y no se les esperaba.

Cuando el enfermo entrdé en convalecencia y pudo
expresarse libremente con los dedos, nos dijo que le habia sido
concedido contemplar las bellezas del Paraiso y escuchar una
maisica angélica, que calificd de maravillosa.

Y yo me pregunw: ;De dénde procedian los acordes
musicales que oimos? ;Como el enfermo pudo saber que sus
hermanos estaban de viaje y a punto de llegar? — (Firmado:
Séptimus Allen).

Por lo que concierne a la circunstancia de una
manifestacién musical que se produce en el lecho de un
enfermo que no llega a morir, hay que observar que ella no
reviste una especial significacién tedrica, dado que si los
hechos cuyo examen hemos emprendido dejan suponer que las
enfermedades graves tienen por consecuencia debilitar los lazos
que unen el espiritu al cuerpo, predisponiendo al paciente a
entrar en relacién con el mundo espiritual, ficilmente puede
deducirse que estas relaciones deben a veces, establecerse en el
caso de una enfermedad grave que no determina la muerte.

Conviene  hacer notar, en apoyo de estas
consideraciones, que, en el caso citado, se halla un incidente de
“clarividencia en el espacio”, sefal de que las facultades
sensoriales espirituales habfan, efectivamente, brotado de la
subconciencia del enfermo. Entre ellas, evidentemente, la
facultad de la audicién espirita se habfa manifestado a su vez,
puesto que, un pobre sordomudo, no podia tener ninguna idea
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de la musica, lo mismo que un ciego no puede formarse una
idea de los colores; no obstante, anuncia que ha oido una
musica de Paraiso, que ¢l llama maravillosa. La importancia de
este incidente, desde el punto de vista teérico, es indiscutible;
demuestra, en efecto, que si por una parte las dolencias
corporales suprimen las facultades de los sentidos fisioldgicos,
por otra parte, existen, inatacables en lo mds profundo de
nuestra subconciencia, las facultades de los sentidos
espirituales, destinados a actuar en un ambiente espiritual.
Estas conclusiones son incontestables, puesto que se deducen
del hecho de que, en ciertas circunstancias excepcionales de
desencarnacién parcial del cuerpo, un ciego puede ver, y un
sordomudo ofr una musica trascendental.

El caso de que nos ocupamos es, también, el dnico de la
presente categorfa en que el enfermo ha participado,
colectivamente con los asistentes, de la audicién musical; se
podria, pues, objetar, que el paciente ha sido el agente
telepdtico que ha trasmitido a sus familiares la alucinacién a la
cual habfa estado sujeto. Sin embargo, si comparamos este caso
con los que preceden, y entre los cuales hemos hallado algunos
en los que se tiene la certdumbre cientifica de que esta
participacién no existia, veremos que esta explicacién es muy
poco probable. Todo esto, sin contar que, apenas se conoce
ejemplos de alucinaciones colectivas determinadas por un
fenémeno de transmisién telepdtica del pensamiento. Los
tratados de patologfa mental contienen un gran ndmero de
casos de alucinacién colectiva (sobre todo en las multitudes,
por contagio mistico), pero siempre se ha observado que esto
se determina por transmisién verbal, nunca por transmisién
telepdtica del pensamiento. Considero, pues, que estamos
autorizados para declarar que la hipétesis de las alucinaciones
colectivas, en circunstancias andlogas a las que nos ocupamos,
no es, cientificamente, legitima.
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SEXTA CATEGORIA

MUSICA TRASCENDENTAL QUE SE
PRODUCE DESPUES DE UN SUCESO
DE MUERTE

Esta dltima categorfa de “musica trascendental”, que se
realiza mds alld de la tumba, no constituye mds que la
prolongacién légica y natural de las demds categorfas. Y si la
génesis de las manifestaciones que examinamos debe explicarse
por la hipdtesis espirita, la existencia de esta dltima categoria
debe ser admitida a priori. Si no existiese, la legitimidad de la
hipétesis espirita quedarfa quebrantada; por el contrario, el
hecho de su existencia, inexplicable por toda otra suposicién,
constituye la mejor confirmacién de la teoria espirita.
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También en esta categorfa me veo obligado a declarar y
a deplorar, que la mayor parte de los incidentes que he
recogido no son utilizables, por haber sido narrados de una
manera excesivamente sumaria. La falta no es siempre de los
narradores, sino de los directores de las revistas, los cuales, no
disponiendo con frecuencia de espacio, resumen en algunas
lineas los difusos relatos que les envian los protagonistas de los

hechos.

Caso XXVII. —He aqui un episodio tomado de los
Proceedings of the S. P. R. (vol. 1II, pdg. 92). Como ya lo he
publicado en mi libro Las Apariciones de difuntos, me limito a
resumirlo aqui.

En este primer ejemplo, la audicién musical se realiza
aun en el lecho de muerte, pero la persona enferma percibe el
canto de una de sus amigas fallecida once dias antes, lo que la
moribunda, y todos los presentes, ignoraban.

Un coronel irlandés, cuyo nombre es conocido de la
direccion de la “Sociedad Inglesa de Investigaciones Psiquicas”,
refiere que una vez invité a una velada musical, que debia tener
lugar en su casa, a una joven, miss Julia X., dotada de una
hermosa voz de soprano. Después de algiin tiempo, habiéndose
casado dicha joven con el seiior Henri Webley, cambid de
domicilio; nunca volvieron a verla, y ni siquiera supieron qué
habia sido de ella.

Siete afios mds tarde, la esposa del coronel cayd gravemente
enferma. Un dia, mientras hablaba con su marido, se realizd el
fendmeno supranormal en cuestion. El coronel lo relara asi:

“...De pronto cambid de conversacion, y me preguntd:
s Oyes esas dulces voces que cantan?” Le contesté que no oia nada.
Ella ariadid: “Ya las he percibido varias veces, hoy; no dudo que
son los dngeles, que vienen a darme la bienvenida en el cielo. Sélo
me extraiia una cosa: que entre esas voces hay una que estoy segura
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de conocer, pero no puedo recordar de quién es”. De repente, se
interrumpid, y seiialando un punto por encima de mi cabeza,
dijo: “Es Julio X.; estd en aquel rincon de la habitacion; ahora, se
acerca; se inclina hacia ti; eleva sus manos al cielo, en oracion.
Mira; ahora se va”. Me volvi, pero no vi nada. Mi esposa ariadid:
“Ya se ha ido”. Me figuré, naturalmente, que sus palabras no eran
otra cosa que desvarios del estado preagdnico.

Resultd, por el contrario, que Julia X, habia,
efectivamente, fallecido once dias antes. Durante sus iiltimas horas
estuvo cantandp constantemente, con una voz que nunca habia
sido tan dulce.

Este episodio presenta alguna analogfa con el Caso XII,
que se refiere al delfin Luis XVII. Este, en efecto, habia
percibido un canto coral muy armonioso, reconociendo, entre
las voces que lo componian, la de su madre, después de lo cual
habia caido en una actitud que permite suponer que la madre
se habfa aparecido personalmente al hijo moribundo. Esto es
lo que se advierte percibe un coro de voces maravillosas, entre
las cuales distingue una voz que le era familiar, un instante
después, su amiga se le aparece.

En los casos de esta naturaleza, se encuentran felizmente
continuadas las dos principales modalidades de las
manifestaciones de difuntos en el lecho de muerte, a propésito
de las cuales he hecho observar que, el origen trascendental de
la una, no podia hacer mds que confirmar el origen
trascendental de la otra. Y en los casos que examinamos, la
génesis trascendental de la aparicién de Julia X, en el lecho
mortuorio de su amiga, no parece dudosa, puesto que las
hipétesis sugestiva y autosugestiva estdin fuera de toda
discusién, porque ni la moribunda, ni los presentes, conocfan
su muerte, mientras que la hipétesis de la telepatia entre
vivientes queda eliminada, por la circunstancia de que Julia
hacia once dias que habfa muerto.
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Caso XXVIII. —Ha sido consignado en el Journal of the

S. P. R. por el doctor Hodgson, que lo habia examinado en
persona. Miss Sara Jenkins escribe:

En 1845, el senor Herwig, notable miisico alemdn,
residente, desde hacia mucho tiempo, en Boston, murié
repentinamente en dicha ciudad. Yo era entonces muy pequeiia;
habia asistido varias veces a sus conciertos piiblicos de violin, que
despertaron en mi una gran admiracion por el artista. Mi dnica
relacion personal con él se redujo a que, en el curso del inviemo
anterior a su muerte, le encontraba casi todos los dias en la calle,
al dirigirme a la escuela. Era pura casualidad, pero estos
encuentros eran tan frecuentes, que €l acabd por darse cuenta y
comenzd por sonreir cuando me encontraba, acabando por
saludarme respetuosamente; yo hacia lo mismo.

En el otorio murid, repentinamente. Sus exequias tuvieron
lugar en la iglesia de Trinity, el 4de noviembre de 1845. Fue una
ceremonia solemne y emocionante, a la que asistieron todos los
maisicos de Boston, al propio tiempo que gran niimero de
ciudadanos eminentes, pues su muerte fue generalmente sentida.
Yo asisti a ellas con mi hermana, y a la mitad de la ceremonia, fui
asaltada por un presentimiento, inexpresable e inexplicable, de
que en aquel momento ¢ podria levantarse del ataiid y aparecer
entre nosotros, como si estuviera vivo. Sin darme cuenta de lo que
hacia, cogi la mano de mi hermana, y exclamé, casi en voz alta:
Ob, debe resucitar a una nueva vida!” Mi hermana me mird,
asombrada, y me dijo: ‘;Calla, mujer!”

Durante la velada de aquel mismo dia, me hallaba yo en el
comedor, con mi madre, mis dos hermanas y un amigo cubano; se
hablaba de las exequias solemnes a que habiamos asistido; y mi
hermana refirid el singular incidente de mi exclamacion,
repitiendo mis palabras. En el mismo instante, resond en la
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habitacion una oleada de miisica maravillosa, como ninguno de
los que estdbamos presentes habia oido jamds. Los rostros de todos
expresaron un profundo estupor, casi mezclado al miedo; yo
misma, me senti dominada por una especie de espanto de lo
invisible, pero continué, de wuna manera incoberente, la
conversacion que habia empezado. Entonces, por segunda vez, se
elevd una onda de acordes musicales, sonoros y maravillosos, que se
debilitaron y cesaron poco a poco. Mi hermana y yo nos
precipitamos a la ventana, para asegurarnos de que no pasaba
una misica por la calle, pero ésta estaba desierta y no se oia el mds
ligero rumor, fuera del que producia una ligera lluvia. Subi
rdpidamente las escaleras y entré en una salita, situada sobre el
comedor, y en la que estaba sentada leyendo una seiiora, huésped
nuestra, perteneciente a la secta de los cudkeros. En la salita habia
un piano, y aunque el instrumento estaba cerrado, pregunté: ‘;Ha
tocado alguien el piano?” —“No, contestd; pero ahora mismo he
oido una miisica extrania. ;Qué era?”

Debo decir que ninguna de nosotras ha sido jamds
supersticiosa;  por el contrario, todas hemos sido educadas en la
burla de la historias de aparecidos; por eso nadie pensé en
considerar el acontecimiento como trascendental. A pesar de todo,
no podiamos impedir el mirarnos mutuamente a los ojos, como si
nos preguntdramos: ;Qué es lo que ha pasado?” ;De dénde
procedia esa miisica?” La sefiora S., como buena cudkera, se
mostrd muy preocupada y agitada. Cuando entraron sus bijas, les
habld de lo que habia ocurrido; todas juntas dieron la vuelta a la
vecindad preguntando si alguien habia tocado algin instrumento
a aquella hora de la noche, y se averigud, de la manera absoluta,
que nadie lo habia hecho, ni habia oido que se tocara en la calle.
Por otra parte, la miisica que nosotros habiamos percibido se
habia elevado en nuestro mismo ambiente, y era diferente de todas
las milsicas que hemos oido. En este punto, todos estdbamos de
acuerdo. — (Firmado: Sara Jenkins).
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La hermana de la narradora confirma su relato, en estos
términos: “He leido cuidadosamente el relato de mi hermana, y
puedo asegurar que es completamente exacto”. — (Firmado: Isabel

Jenkins).

El doctor Hodgson sometié6 a algunas preguntas a miss
S. Jenkins; extracto de sus respuestas los pasajes siguientes:

La seniora S., la cudkera, vivia temporalmente en casa. Le
pregunté si alguien habia tocado el piano, no porque la miisica
que habiamos percibido se pareciese a la de éste, sino por
relacionarla de alguna manera con cualquier causa natural.

A todos nos parecid que la miisica nacia en la misma
habitacion en que nos halldbamos, a la que dio la vuelta,
comenzgando en un dngulo. Comparé esta miisica a rayos de sol
que se convirtiesen en sonidos, y ain hoy no podria dar mejor
definicion.

En este interesante relato, conforme a la génesis de las
manifestaciones telepdtico-experimentales, habria que suponer
que el pensamiento de miss Sara Jenkins, y de los asistentes,
orientado con un vivo sentimiento hacia el artista
desaparecido, haya determinado la relacién psiquica entre su
espiritu y las personas que le recordaban, dando por resultado
que el espiritu del difunto, deseando revelar su presencia en
sefial de gratitud, y no logrando manifestarse directamente, lo
haya hecho siguiendo la “via de menor resistencia”, para ¢l
trazada por sus idiosincrasias musicales.

El extrafo sentimiento inexplicable que asalté a miss
Sara en el templo, haciéndole pensar en la posibilidad de la
presencia del difunto en las honras fdnebres, indicaria que la
relacién psiquica estaba ya establecida entre el artista y su
admiradora, sometida ya a la influencia de su pensamiento. La
cosa parece atin mds verosimil, si se examina este hecho
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conjuntamente con el complementario de la musica
trascendental, que resoné en el ambiente en el preciso
momento en que la hermana de la narradora relataba el
incidente de la iglesia, como si el espiritu del difunto hubiese
tenido la intencién de subrayar los hechos, que indicaban
mejor a los perceptores el origen y la finalidad de la musica
trascendental.

Caso XXIX. —Este episodio, de fecha reciente, publicado
en Ligth (1921, pdg. 622), presenta alguna analogfa con el caso
anterior.

El senor Neiburg, de Oakland, Nebraska (Estados
Unidos), envia el siguiente relato en fecha 28 de agosto de
1921:

Recientemente, una miisica divina, que no se sabe de dénde
procedia, ejecutada, verosimilmente, por intérpretes celestiales; que
no sonaba en otra parte mds que en el local en que se realizaba, y
en el que yacia la hija de los seqiores Parker, de Woodlake, llend de
asombro y casi de espanto a los parientes y a | os amigos reunidos
para la triste ceremonia del entierro.

El serior Parker es cajero en la Banca Urbana del Estado de
Woodlake. No solamente los parientes de la difunta, sino también
los banqueros seriores Ben Mickey y Michael Flammingan, lo
mismo que gran nimero de personas que asistieron al entierro, un
0 de los mds solemnes que hayan tenido lugar en el condado de
Cherry, han  escuchado, maravillados, aquella miisica celestial,
que comenzd al principio de la ceremonia fiinebre y continud
durante algiin tiempo.

Una wvez terminada la ceremonia, cada wuno quiso
informarse de la procedencia de aquellos acordes maravillosos,
pero en vano; el resultado fue que su origen no era terreno.

La duracion de la manifestacion fue la de un trozo musical
ordinario, no pasando de cinco minutos. Los primeros acordes,
muy armoniosos, no fueron percibidos mds que por los padres de la
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Joven muerta, que pensaron que un organista se hallaba en la
habitacion contigua. Poco a poco, los acordes aumentaron en
sonoridad,  trasformdndose en ondas musicales llenas de
sentimiento, que invadieron el sagrado recinto con ritmos y temas
bien definidos. Luego, se debilitaron lentamente y parecieron
extinguirse en un eco lejano. Hasta que la ceremonia termind, no
se dieron cuenta los presentes de que el artista no existia en
ninguna parte, ni en el templo, ni fuera de él.

Hechos de esta naturaleza no pueden explicarse por
medio de las “alucinaciones colectivas”; primeramente, a causa
de la razdn, a la que ya hemos aludido, de que los casos de
alucinaciones colectivas son siempre originadas por sugestiones
verbales, y jamds por un fenémeno de transmisién telepdtica
del pensamiento, como habria que suponerlo en las
circunstancias de los episodios citados; en segundo lugar,
porque para sugestionarse de manera determinada, es preciso
que el sujeto conozca la existencia de la clase de formas
alucinatorias, a las que a su vez deberia estar sometido;
solamente as{ puede hallarse inducido a encontrarse en
condiciones de “atencién expectante”’. Pero como es evidente
que, en el caso que acabamos de exponer, ninguno de los
asistentes pensaba en la existencia de manifestaciones de
musica trascendental en relaciédn con sucesos de muerte, se
deduce que ninguno de ellos podia estar sujeto a una forma
alucinatoria que simulase una dase ignorada de manifestaciones
supranormales.

Una vez eliminada esta hipétesis insostenible, es
evidente que la tnica solucidn, légica, del enigma, es siempre
la de suponer la presencia espiritual de los difuntos interesados
en los hechos, que se esfuerzan en hacer conocer su presencia,
y por consiguiente, su supervivencia a las personas queridas
que les lloran, realizando su desco del modo que les es posible,
que, la mayor parte de las veces, estd determinado por las
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idiosincrasias que les han caracterizado en vida, y por las cuales
les es mds facil manifestarse a los supervivientes.

Caso XXX. —Lo reproduzco del Journal of the S. P. R.
(vol. IX, pdg. 89), que a su vez, copia una carta del escritor
alemdn Juan Enrique von Thunen, dirigida a su amigo
Christian von Buttel, para confiarle lo ocurrido en su casa
después del fallecimiento de su hijo predilecto, Alejandro, que
tuvo lugaren 1831.

En la noche del 10 al 11 de octubre, tres dias después de la
muerte de Alejandro, mi esposa me preguntd si oia una
campanilla que tintineaba sin cesar. Escuché, y la of claramente;
pero no presté a la cosa mayor atencion, suponiendo que se trataba
de una ilusion de nuestros sentidos. La noche siguiente, a la
misma hora, nos despertd el mismo campanilleo, que esta vez
parecia sonar mds vigorosamente. Estuvimos de acuerdo en
comparar el sonido al de una campanilla poco armoniosa, pero en
cuyas vibraciones habia algo de musical. Largo rato permanecimos
escuchando, en silencio. Por iiltimo, pregunté a mi esposa en qué
direccion le parecia oir sonar la campanilla, y me indicd,
exactamente, la direccion en que yo mismo la oia sonar. El
corazdn me saltaba en el pecho. Mis dos hijos, a pesar de todos sus
esfuerzos, no otan nada. La tercera noche, a la misma hora, la
manifestacion se renovd, puntualmente.

Algunos dias mds tarde, aquella miisica inexplicable
comenzd a sonar por la tarde hasta media noche, renovdndose a
las dos de la masiana. El 18 de octubre, aniversario del
nacimiento de Alejandro, se oyeron unos sonidos particularmente
bellos y armoniosos. Mi esposa hallaba en este fendmeno un gran
consuelo espiritual: en mi, el efecto sedante no era mds que
transitorio, pues la incertidumbre en que me hallaba sobre si la
miisica era real, o s6lo una ilusion de nuestros sentidos, me ponia
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nervioso y agitado; y el continuo esfuerzo que realizaba para
lograr una solucién, mantenia en mi una constante tension moral.
Durante unas tres o cuatro semanas, mi suefio fue constantemente
interrumpido, y mi salud comenzaba a resentirse de ello. Estudié
todas las hipdtesis; incluso se me ocurrié buscar una relacion entre
el sonido de la campanilla y el ritmo de mi corazdn, pero no hallé
ninguna. En el curso de aquellas cuatro semanas, la naturaleza de
la misica se habia modificado radicalmente; primeramente,
habia ido adquiriendo sonoridad, en forma que ya dominaba
toda otra clase de ruidos, impidiéndome leer o escribir. La
sonoridad le hizo perder en melodia, pudiéndosela entonces
comparar a un grupo de campanillas que sonasen al mismo
tiempo. A la larga, mi esposa comenzd a sentir el deseo de que
cesaran las manifestaciones, porque aquel perpetuo tintineo la
molestaba y excitaba sus nervios. Conforme a nuestros deseos,
cesaron a mediados de noviembre.

Cuando cesd, despertase en mi la duda de si aquella
pretendida  “misica de las esferas” no seria mds que una
consecuencia de la depresion de nuestro espiritu. Mi esposa
comenzaba ya a compartir mis dudas, y esto la desilusionaba y
entristecia. Y he aqui que, ocho dias después, la miisica se reanuda
mds armoniosa que nunca, y continiia asi hasta la Nochebuena.
La vispera de esta fiesta sond limpida y melodiosa, con
extraordinario  vigor, ejecutando una variedad de ritmos
absolutamente nuevos. Después de Navidad volvié a cesar. El dia
del Anio Nuevo reimos que la oiriamos otra vez, pero no fue ast,
prolongdndose el silencio durante casi todo el mes de febrero.

Por lo tanto, mi esposa y yo oimos aquella misica en las
condiciones de dnimo mds diferentes, tanto cuando estdbamos
preocupados o deprimidos, como cuando estdbamos tranquilos y
serenos, enfermos o sanos. Estas diferentes circunstancias no
modificaban su modalidad, y siempre llegaba a nosotros de la
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misma direccion. De consiguiente, bien considerado todo, no nos
era posible sentir la menor duda respecto a su realidad.

En aquel segundo periodo de silencio, creimos que la
miisica habia cesado definitivamente. Al contrario, a fines de
febrero continud, pero cambiando totalmente de naturaleza. Ya
no eran campanillas; era un concierto de flautas. Al principio de
marzo, nuevo cambio; la misica se hizo particularmente
melddica, pero ya no eran flautas lo que se oia, sino un canto
coral, acompaiiado de instrumentos musicales. En  algin
momento, hemos creido poder entender algunas palabras del
canto, pero fue sélo cuestion de un instante. El 21 de marzo,
aniversario de mi esposa, la miisica modificé de nuevo su cardcter,
haciéndose avin  mds melodiosa, pero, al mismo  tiempo,
produciendo en nosotros un sentimiento de temor.

Ni mi esposa ni yo hemos logrado nunca hallar una
analogia, con cualquier sonido terrestre, capaz de darnos una idea
de lo que aquella miisica era para nosotros.

Acaban aqui los datos confidenciales contenidos en la
carta a von Buttel, pero el siguiente pasaje de la biografia de
Enrique von Thunen demuestra que la mdsica misteriosa no
ha cesado de hacerse oir hasta la muerte de los perceptores:

La miisica maravillosa, ha sido frecuentemente percibida
durante los arios siguientes, sobre todo en ocasion de aniversarios y
otras fiestas concernientes a los miembros de la familia. No se
interrumpid cuando el fallecimiento de la seiiora de Thunen, sino
que continud oyéndose, como una fiel y consoladora companera de
los supervivientes, durante toda la vida de “herr”y de “frau” von
Thunen. Estos admitian que la miisica, que era indiscutiblemente
percibida por sus oidos, no les daba ninguna noticia del muerto;
reconocian que ni sus ideas ni sus conocimientos se habian hecho
mds extensos a consecuencia de la manifestacion; pero pensaban

79



ERNESTO BOZZANO

[firmemente que la miisica equivalia, para ellos, a una declaracion
que les dijese: “Vuestro hijo Alejandro sobrevive a la muerte de su
cuerpo”. Y esta firme conviccidn les hacia felices.

Si se tiene en cuenta lo dicho en la introduccién a la IV
categorfa: a saber, que en las dasificaciones cientificas no
puede haber otro sistema de investigacién que el del andlisis
comparado, aplicado a los acontecimientos, y nunca a una sola
categorfa, desdenando la clase; y todavia menos a un solo
acontecimiento, desdenando los otros; si se tiene en cuenta
esto, habrd que admitir que la hipétesis mds indicada para
explicar el extrafio caso que acabamos de exponer, es siempre
la que supone la presencia de una entidad espiritual ligada a los
perceptores por lazos afectivos.

En estas condiciones, se deberfa reconocer que las
convicciones intuitivas de los perceptores no deben haberdes
engafado: ellos eran de parecer que aquellas manifestaciones
musicales, ain estando en si mismas desprovistas de
significacién, constitufan una demostracién de la supervivencia
de su hijo Alejandro; también se puede suponer que esta
conviccién se fundaba en un mensaje telepdtico andlogo,
transmitido por la entidad que se comunicaba.

Si se quiere analizar mds a fondo el caso de que se trata,
no estarfa de mds sefialar detalles y circunstancias que
demuestran claramente la intencién extrinseca por las cuales se
determinaban  las  manifestaciones.  Primeramente, la
circunstancia de que las manifestaciones dieron principio tres
dias después de la muerte del hijo de los perceptores,
circunstancia que demuestra que aquellas se relacionaban, de
una manera cualquiera, con el suceso de muerte que se habia
producido en la familia. Luego, la otra circunstancia de que,
en los primeros dias, el tintineo de las campanillas se realizaba
siempre a la misma hora de la noche, y que los perceptores, a
aquella hora, exacta, se despertaban, como para escuchar, lo
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que constituye otros indicios de una intencién que se
esforzaba, poniendo en obra los medios de que disponia (es
decir, manifestdindose como podia, y no como hubiese
querido), en hacer que, cuando los perceptores se mostraron
convencidos del origen trascendental de las manifestaciones,
pero comenzaron a sentirse inquietos, y a desear que
terminasen, fueron inmediatamente complacidos; mas como el
cese de los fenémenos reavivé las dudas de los perceptores
sobre la naturaleza trascendental de lo que se habia producido,
las manifestaciones volvieron a empezar con mds vigor que
antes. Todas estas circunstancias hacen resaltar la existencia de
una atencién vigilante, que se manifiesta, también, con un
objeto determinado: el de convencer a los perceptores de la
presencia de una entidad espiritual, deseosa de hacerse
reconocer. Y si se piensa, por dltimo, que la mdsica se hacia ofr
especialmente en los aniversarios y fiestas familiares, nos vemos
inclinados a deducir que esta tltima prueba de una intencién
servia, también, para designar al difunto que se comunicaba:
no podia menos de pertenecer a la familia en la que se
manifestaba de un modo tan elocuente; o mds concretamente:
no podia ser mds que aquel que los supervivientes crefan que
era.
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CONCLUSIONES

Llegamos al final de esta clasificacién, y para resumir las
consideraciones sugeridas por la casuistica, comenzaré por
llamar la atencidn sobre lo que desde el principio observé; esto
es, que aunque la significacién tedrica de las seis categorfas en
que hemos dividido las manifestaciones de “musica
trascendental”, sea tUnica en sustancia (puesto que dichas
categorfas convergen todas a la demostracién de una génesis
extrinseca de las manifestaciones expuestas), no obstante, se
observa una diferencia importante entre las dos primeras
categorfas (que constituye cada una un grupo aparte), y las
otras cuatro, que forman, por el contrario, un solo grupo
homogéneo. En efecto, las modalidades de realizacién propias
de los hechos contenidos en las dos primeras categorias, son
radicalmente diferentes de las propias de los hechos
recopilados en las otras cuatro categorfas; ademds, su
significacién no es la misma.

Es que en la primera categorfa se trata de
manifestaciones musicales con auxilio de un médium; y por
consiguiente, de naturaleza experimental, y ademds, objetiva,
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puesto que se trata todavia de percepcién acustica de ondas
sonoras, con la diferencia de que el fenémeno se realiza de una
manera supranormal, a veces sin ningun instrumento musical,
en otros casos con instrumentos, pero sin el concurso directo
del médium; en otras ocasiones, por dltimo, con el concurso
de un médium, pero en forma puramente automdtica. Todas
estas modalidades de realizacién, podrfan ser “espiritas” o
“animicas”, segiin los casos, pero radicalmente diferentes de
aquellas por las que se realizan las cuatro dldmas categorias, en
las cuales las manifestaciones no eran medianimicas ni
experimentales, ni objetivas, en el sentido de que en ellas no se
trataba ya de percepcién de vibraciones sonoras segin las leyes
de la acustica, sino de percepcién subjetiva de “vibraciones
psiquicas”, seguin las leyes del espiritu.

Desde un punto de vista diferente, los modos de
realizacién propios de la segunda categorfa, no ofrecen nada de
comtun con las cuatro ultimas categorfas.

En aquélla, examinibamos los casos telepdticos de
musica trascendental, que en nada diferfan de los demds casos
pertenecientes a la clase, y que, por lo tanto, no tenfan un
valor tedrico especial; constitufan una de las numerosas formas
por las que se realizaban las manifestaciones telepdticas, y nada
mds. Como habfa que explicarlos por la misma hipétesis, no
aportaban ninguna contribucién a la solucién del problema
que encierra la existencia de la “musica trascendental”
propiamente dichas, que se analiza en las cuatro dltimas
categorfas.

Y estas cuatro categorias, aunque se diferenciasen de las
otras dos, no revestian, todas, el mismo valor tedrico. Entre
ellas habia algunas que no ofrecfan ninguna base sdlida a la
investigacién cientifica y no adquirfan mds que indirectamente
una importancia acumulativa, por las inducciones,
legitimamente cientificas, derivadas del contenido de las demds
categorfas.
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En la primera categoria de este grupo (Il de la
clasificacién), nos ocupamos de las manifestaciones musicales
atribuibles a encantamiento. Se ha demostrado que en ellas se
hallaban circunstancias que permitian eliminar la hipdtesis
alucinatoria, ya que, con bastante frecuencia, los perceptores
ignoraban que los lugares estuviesen encantados, y que en ellos
se produjesen audiciones trascendentales musicales; a pesar de
esto, sin saberlo uno del otro, percibfan la musica. Lo mismo
puede decirse de la hipétesis psicométrica, eliminada por
multples consideraciones inconciliables con ella, sobre todo, la
circunstancia de que, en ciertos episodios, la audicién musical
se producia a distancia del lugar encantado, y cesaba
bruscamente cuando los perceptores se acercaban, lo contrario,
precisamente, de lo que habria debido ocurrir con
percepciones psicométricas. En estas condiciones, era claro
que, una vez descartadas las hipétesis alucinatoria y
psicométrica, no quedaba mds remedio que recurrir a la
hipétesis espirita, por la que era posible explicar de una
manera satisfactoria todas las modalidades de realizacién de los
fenémenos analizados.

En la segunda categorfa del grupo de que se trata (IV de
la clasificacién), hemos examinado las manifestaciones de
musica trascendental percibida fuera de toda relacién con
sucesos de muerte y otras circunstancias que pueden indicar
causas extrinsecas en accién; esta es la categoria que hemos
dicho que no ofrecfa ninguna base sélida para la investigacién
cientifica. Efectivamente, presentaba un punto débil a la
critica, puesto que se podia atribuir una génesis alucinatoria a
todas las manifestaciones que se realizasen de esta manera,
conclusién legitima e inevitable, si las manifestaciones de
musica trascendental estuviesen limitadas a esta categorfa de
percepciones estrictamente personales; pero como no es asi, y
como esta categorfa no es mds que una rama de una clase
compleja de manifestaciones del mismo género es legitimo, y
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necesario, examinar la categorfa en cuestién en sus relaciones
con la clase entera de las manifestaciones, de acuerdo con los
métodos de investigacién cientifica. Haciendo esto, nos vemos
forzados a concluir que todo contribuye a probar que los
episodios contenidos en la categoria de que hablamos son
producidos por las mismas causas trascendentales que
determinan los otros casos, sobre todo, si tenemos en cuenta,
que, en uno de los ejemplos citados, se observaba un incidente
que parecfa apoyar esta conclusién.

La tercera y la cuarta categorfa del grupo (V y VI de la
clasificacién), contienen los casos que se han producido en el
lecho de muerte y los que han tenido lugar después de una
defuncién. Con estos hechos, se entraba de lleno en el
dominio de la interpretacién cientifica de los hechos. Las
pruebas en este sentido son abundantes, y excluyen las
hipétesis contrarias.

Primeramente, porque las manifestaciones musicales se
realizan, a menudo, combinadas con apariciones de difuntos
en el lecho de muerte, teniendo con frecuencia, un valor de
identificacién espiritas; y en estas condiciones, es legitimo
pensar que la hipdtesis que explicaba estas tltimas, debe
también servir para explicar las primeras. Ademds, porque las
hipdtesis  sugestiva, autosugestiva y alucinatoria, quedan
eliminadas por la existencia de un grupo de casos de
percepcién “colectiva” y particularmente, por la circunstancia
de que, en varios casos de los citados, el moribundo no
participaba de la audicién colectiva de musica trascendental, lo
que excluye toda posibilidad de explicar los hechos suponiendo
una alucinacién que tuviera su origen en la mentalidad del
moribundo, de donde se habria trasmitdo, telepdticamente, a
los asistentes. Estas conclusiones estdn, por ultmo,
confirmadas por los casos de musica trascendental que se
producen después de un suceso de muerte, circunstancia que
descartarfa  definitivamente  la  hipétesis  contenida
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implicitamente en la objecién a que aludimos: la de la
“telepatia entre vivientes”. Es evidente, en efecto, que ya no es
posible hablar de esta hipétesis cuando los fendmenos de
musica trascendental se producen quince dias, o tres meses,
después del fallecimiento del individuo relacionado con los
fenémenos de que se trata, y mucho menos, cuando estos ser
repiten durante afos, y en fechas fijas, circunstancia
importantisima, puesto que demuestra la existencia de una
intencién vigilante, que no puede, ciertamente, explicarse por
la telepatia entre vivientes. Observo, ademds, que, en dicha
categorfa, se encuentran casos complejos que pueden constituir
buenas pruebas de identificacién espirita; por ejemplo, cuando
simultdneamente a una manifestacién musical en el lecho de
muerte, el enfermo percibia el fantasma del difunto
directamente designado por la manifestacién; y ello, con el
precedente, notabilisimo, de que ni el moribundo ni los
asistentes conocfan la muerte de la persona aparecida.

De esto resulta que las manifestaciones de musica
trascendental, aunque no constituyen mds que una modesta
rama del dibol frondosisimo de las manifestaciones
supranormales, contribuyen, sin embargo, a demostrar la
verdad que, desde hace afos, el autor se esfuerza en poner de
manifiesto por medio de una larga serie de monografias; a
saber: que las numerosas ramas de la Metapsiquica, cuando se
las analiza sin ideas preconcebidas y con un método
rigurosamente cientifico, convergen todas, como a un centro, a
la demostracién experimental de la existencia y de la
supervivencia del alma. Es sabido que en el terreno cientifico
no se puede aportar mejor prueba en apoyo de una hipétesis
que aquella que demuestra que una multitud heterogénea de
hechos convergen todos a probar su fundamento. Esto es lo
que se llama la “prueba de las pruebas” y la hipétesis que de
ella sale victoriosa, se trasforma en verdad sélidamente
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adquirida por la ciencia; pero las hipétesis cientificas que han
logrado salir indemnes, con muy raras.

Pues bien; desde ahora, se puede afirmar, sin temor de
error, que la hipétesis espirita ha salido victoriosa de esta
prueba; las veinticuatro monografias publicadas por el autor,
precisamente con la finalidad de someter la hipétesis espirita a
la “prueba de las pruebas”, bastan para demostrarlo.
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